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Folkior w polskim teatrze lalek wyda-
je sie czyms oczywistym. Niemal kazdy
teatr ma w swoim repertuarze jesli nie
jedna z wersji szopki to Le¢ glosie po
rosie, Chodzi Turon czy O Kasi co ga-
ski zgubifa. Nikogo wiec nie zaskoczyt
temat sesji, ktérg w TLIA ,Tecza” zor-
ganizowata Zofia Miklinska. Brzmiat:
Folklor i historia w tealrze lalek. Ale,
paradoksalnie, witasnie na stupskim

spotkaniu owa oczywistos¢ folkloru
zostata podwazona. Mowiono, ze fol-
kior prezentowany w teatrach lalek
nader czesto jest martwy — przypomi-
na kolorowa wycinanke. Zastanawiano
sie jakg role moze odgrywac w wycho-
waniu miodego odbiorcy, jakie moze
byé jego wspotczesne przestanie. Poni-
2ej drukujemy przedstawione na sesji
w Stupsku referaty Henryka Jurkow-

skiego i Teresy Ogrodzinskiej, a takze
wypowiedzi Joanny Piekarskiej i Zofii
Miklinskiej. Z materiatu tego wytania
sie pytanie: czy wspotczesnemu pol-
skiemu teatrowi lalek potrzebny jest
folklor? Odpowiedz pozostawiamy na-
szym czytelnikom.

Redakcja

T eza zawarta w tytule mojej] wy-
powiedzi moze wydacC sie niesto-
sowna, zwtaszcza w kraju, w ktorym ca-
te pokolenia dzieci i mtodziezy uczest-
niczyty w folklorystycznej inicjacji. Kto
wie, czy nie dlatego witasnie jest ona
stuszna. Zacznijmy jednak od po-
czatku.

To romantycy odkryli folklor, prze-
konujgc wszystkich wokot, ze jest on
zrodtem kultury narodowej, dajac po-
twierdzenie teqo w rozlicznych wias-
nych utworach poetyckich. Z kolei etno-
grafowie podjeli szereg dziatan w celu
utrwalenia folkloru, przyjmujac na sie-
bie role zbieraczy piesni I opowiesci
ludowych. Zwolennicy postepu znalezli
w nim atrybut demokratyzmu, a wy-
chowawcy t nauczyciele odpowiedni
pokarm dla swoich podopiecznych. Ci
ostatni kierowali sie modnymi teoriami
pedagogicznymi, ktore w Il potowie
wieku wspierata onto- | filogeneza,
wedtug ktorych dzieci uwazato sie za
osobniki na prymitywnym poziomie
rozwoju, ktore zdolne sg doswiadczacd
pozadanych wychowawczo emocji, w
kontakcie z ,prymitywng” kulturg |u-
dowa. Przyznajmy, ze wiekszos$c¢ tych
koncepcjl byta 1 pozostaje wazna row-
niez dzisiaj, jakkolwiek mogliby$my
zmieniC niektore dziewietnastowieczne
sformutowania.

W teatrach dla dzieci folklor petni

roznorodne funkcje. W teatrze polskim
gtownie funkcje identyfikacyjne 1 pa-
triotyczne. Stuzyt utozsamieniu z kra-
jem, ktorego nie byto na mapach Euro-
py | niost potwierdzenie narodowej 0a-
rebnosci. Po odzyskaniu niepodlegtos-
ci petnit dodatkowag funkcje integruja-
cag. Jednym z najwiekszych sukcesow
Polski miedzywojenne)] stato  sie
przeksztatcenie trzech pozaborowych
spoteczenstw w jeden wspolnie czujacy
narod. Byto to moziiwe miedzy innymi
dzieki propagatorom folkloru w wy-
chowaniu szkolnym, wsrod ktoérych zto-
tymi zgtoskami zapisat sie Jedrze)
Cierniak.

Po drugie] wojnie swiatowej folklo-
rysci w teatrze stracili nieco ze swe|
dynamiki pod wptywem nowej sytuacji
politycznej. Szczegolnie w okresie rea-
lizmu socjalistycznego, ktory akcepto-
wat basn, ale odrzucat tradycje patrio-
tyczna, w tym takze szopke koledows.
Wystarczyto jednak by system dyrek-
tywnej polityki kulturalnej zatamat sie |
folklor zdominowat polskie lalkarstwo
na kilka dziesiecioleci nie omijajgc za-
dnego teatru. Pastoratki, Zwyrtaty, Ma-
zury, Krakowiacy, Gorale — folklor lu-
dowy, folklor jarmarczny, folklor zot-
nierski. Teatr karmif sie zasobami roz-
nych regionow | subkultur, transpono-
wat je i probowat uwodzi¢ nimi swoich
widzow.

,Krakowiacy 1 Gorale”
Wojciecha Bogustawskiego,
TL ,Pinokio”.

Czymze jednak jest folklor! Jest to
pojecie dosC szerokie. Powszechnie
rozumie sie je jako kulture iudowa w
najroznorodniejszych przejawach, tak-
ze artystycznych. W ujeciu popularnym
jest to obyczaj ludowy, piosenka, aneg-
dota i basn. W praktyce teatralnej jed-
nak basn stanowi jakby dziat odrebny.
Wartos¢ samg w sobie. Narusza ona
bowiem jednorodny obraz folkloru jako
zrodta kultury narodowe). Folklor jest
bowiem narodowy, a basn internacjo-
nalna. Folklor broni tradycji lokalnej, a
basn wedruje po swiecie obrastajac
watkami i motywami obcymi, przyswa-
jajac je i modyfikujac.

Oddzielenie basni od folkloru jest
niestuszne, a tednak bardzo praktyczne
w rozwazaniu ich funkcji w teatrze dla
dzieci. Basn wywodzgca si¢ z mitu wy-
raza pradawny porzadek swiata, w kto-
ry wpisata sie tesknota cztowieka do
lepszeqgo zycia, znajdujgc wyraz w rze-
komo typowej dla basni walce dobrego
ze ztem. Basn zatem konfrontuje swego
czytelnika i widza czy stuchacza z prob-
lematykg moraling, chociaz gwoli praw-



dzie trzeba powiedziecC, ze dzieki Bruno
Bettelheimowi w pierwotnym ksztatcie
basni odkryliSsmy ponownie Swiat ludzi
zdefiniowany biologicznymi 1 spote-
cznymi funkcjami cztowieka. Dzieki
temu sSwiat basni jest bogaty, zywy,
inspirujacy, z tatwoscig tez poddaje sie
roznego rodzaju uzupetnieniom i In-
terpretacjom.

Juz dawno basn wydzielita sie z fol-
kloru jako samoistny gatunek literacki.
Jest po prostu basnig i z folklorem je;
nie utozsamiamy. Wyjatek czynimy je-
dynie dla basni nacechowanej regio-
nalnie. W takim wypadku tworzywo
wydaje sie by¢ wazniejsze od tresci |
basn taka uznajemy za utwor folklory-
styczny.

| tak do dramaturgii folklorystyczne,
zaliczamy przede wszystkim utwory
odzwierciedlajgce obyczaje ludowe jak
Cztery pory roku Janusza Galewicza i

JAKO

FOLKLOR

tosci religijnych, patrio-
tycznch.

Szopka w sposob kompleksowy taczy
literature ludowg z rekodzietem, lugo-
wa dekoracyjnosc z przestrzenig sceni-
czna odziedziczong z dawnych wiekow.
Jest wiec gotowym jak gdyby modelem
folkloryzmu scenograficznego. Nic tez
dziwnego, ze wielu scenografow (Al
Bunsch, Adam Kilian) probowato |a
wykorzysta¢ jako uniwersalng prze-
strzen teatralna. Nic tez dziwnego, ze
tak zdopingowany folkloryzm sceno-
graficzny zapragnat objg¢ i ozdobic
tematy niefolklorystyczne. W pracy
Adama Kiliana stat sie on czgstkg ogol-
niejszej zasady: ,Praca scenografa po-
lega na wyborze wsrdd istniejgcych juz
modeli i artefaktow™.

Pokarm folklorystyczny ofiarowany
dzieciecemu widzowi w naszych tea-

trach byt wiec zréznicowany, choC w

ludowych |

Henryk
Jurkowski

OGRANICZENIE

Marii Kossakowskiej. inscenizacje pio-
senek ludowych jak Bo w Mazurze taka
dusza Natalii Gotebskiej, wspomniane
juz basnie regionalne wywodzgce si¢ z
kultury matej, ale okreslone], spote-
cznosci jak Jak Wojtek muzykant od-
wiedzit piekto Zbigniewa Poprawskie-
go, Diabelskie skrzypce Natalii Goteb-
skiej, O gorniku Bulandrze Gustawa
Morcinka. Ponadto wszelkiego rodzaju
montaze piosenek i symboii regional-
nych jak w Flisaku i Przydrozce Hanny
Januszewskiej. | wreszcie last but not
least — szopka oraz jej wszystkie bliz-
sze | dalsze modyfikacje.

Nie trzeba dowodzi¢, ze szopka za-
wtadneta wyobraznig polskiego srodo-
wiska teatralnego, gtownie lalkarskie-
go. Dokonuje si¢ to w roznych planach:
— szopka przypomina sie jako obyczaj
chodzenia po koledzie lub chodzenia z
szopka; — jako przestrzen teatralna —
architektura sceny w postaci state
konstrukcji z szansg na zaaranzowanie
scenerii symultanicznej;, — jako zrodtfo
techniki animacyjnej: szopka prefero-
wata lalke na patyku, kukietke; — jako
ludowa modyfikacja misterium na Boze
Narodzenie z jego wersjg patriotyczng;
— jako struktura dramatyczna polega-
jaca na wspotobecnosci luzno zesta-
wionych epizodow. Nic wiec dziwnego,
ze szopka pozostaje zrodtem coraz to
nowych ekscytacji jako archetyp war-

WYOBRAZNI

niektdrych okresach catkowicie zdomi-
nowany przez szopke. Niost on wazne
treéci wychowawcze, co bylo stuszne |
z pozoru wydawalo sig, ze byt on czyn-
nikiem budujacym swoistosc, oryginal-
no$¢ i madrosé naszego lalkowego tea-
tru dla dzieci. A jednak ogarnia nas
pewien niepokoj gdy pomyslimy, ze
folkloryzm jako koncepcja teatru dla
dzieci przetrwat przez caty wiek utwier-
dzajac sie wsrdéd tworcow teatru dla
dzieci jako monokuitura programowa.
Oczywiscie pamietam, ze mieliSmy
oryginalne koncepcje Ryla, Wilkow-
skiego, Serafinowicz i Wieczorkiewicza,
Dormana i Mitobedzkiej, ale byty one
incydentami. Zjawiskami przejsciowy-
mi, jak wszystkie programy i dazenia
artystow. Folkloryzm zas trwa. Nie jest
moda. Jest swoistg wiarg polskich arty-
stow lalkarzy. Czyzby z braku innej,
lepszej wiary?

Nie sposob nie zauwazyc, ze folklor
uteatrainiony jest artefaktem, tworem
sztucznym. Powstat on w wyniku wy-
rwania folkloru ludowego z kontekstu
spotecznego i kulturowego. Innych
przezy¢ dostarcza wesele krakowskie
jako obyczaj, w ktorym uczestniczymy
i innych — fragment widowiska ze
sztuczng panna mtoda i panem mio-
dym, chocéby ich podskoki i przysiady
byty jak najbardziej efektowne. Ograni-
czajac sie do teatru rezygnujemy 2

uczestnictwa w obrzedzie na rzecz po-
dziwiania jego scenicznej urody. ToO
prawda, ze takie sg koszty przeniesie-
nia do teatru kazdego elementu kultu-
ry. Zmienia on swoje funkcje. Staje si¢
tylko cytatem o wartosciach sentymen-
talnego ornamentu. W tym duchu roz-
umiem tez zastrzezenia Marka Wasz-
kiela* co do przesadnej identyfikacji
polskich artystow lalkarzy z tradycja
szopkowa. Szopka posiadata swoj kon-
tekst kulturowy, my, w wiekszoscl wy-
padkow, pozbawiamy jg tego kontek-
stu. Zamiast uczestnictwa w obrzedzie
dajemy widzom malowanke, ruchomy
obrazeczek. Powie kto$, ze tak jest le-
piej niz catkowicie odcigé¢ dziecko od
folkloru. By¢ moze. Ale powinnismy
zdawaé sobie sprawe, ze karmimy
dzieci wartosciami z drugiej reki, ktore
sa wattym ekwiwalentem folkloru praw-
dziwego.

To prawda, ze tego autentycznego
folkloru jest coraz mniej, ze traci on
swoja pierwotng sitg, swoje funkcje, ze
teatr probuje go jeszcze zachowac na
scenie. Dzieci oczywiscie nie wiedzg o
tym wszystkim, bo nie majg zadnego
doswiadczenia, zadnego punktu odnie-
sienia i pewnie nigdy go juz miecC nie
beda. Wiec na scenie majg pewien typ
dynamicznej akcji, pewien typ spiewa-
nia, pewien typ dekoracyjnosci, ktory
— by¢ moze — skojarzy si¢ z czasem w
jakas konkretng catos¢. A jesli nie —
pozostanie im wrazenie rozspiewanego
| roztanczonego teatru, ktorego sens
gtebszy bedzie dla nich zamknigty.

Dzieci zatem otrzymuja namiastke
sztuki, ktora zadawala jako powtorze-
nie naszego wtasnego doswiadczenia z
dziecinstwa, ale jest watpliwym przeka-
zem tresci, znajdujacych sie u zrodet
dydaktycznego folkloryzmu.

Znacznie ostrzej ujagt to zagadnienie
Andrzej Falkiewicz w swoich myslach o
teatrze dla najmtodszych, opublikowa-
nych w , Dialogu” w 1968, a ktore moim
zdaniem pozostajg ciagle aktualne.
Falkiewicz marzy o teatrze, ktory by
towarzyszyt dziecku w poznawaniu —
zdobywaniu $wiata. Ceni on folklor lu-
dowy bowiem sgdzi, ze dat on poczatek
zabawom dzieciecym, ktdére uwaza za
wazny czynnik poznawania — zdoby-
wania. Mniejsza zresztg o jego program
pozytywny, dla nas wazna jest krytyka
wspofczesnego teatru dla dzieci. Fal-
kiewicz pisze: ,Tworzac jako ludzie
starsi sztuke dla najmtodszych, skazani
jesteSmy zawsze na powtarzanie do-

* Por.: M. Waszkiel Od szopki do teatru la-
lek?  Teatr Lalek” nr 4/88.




ponizej.

.Chodzi Turon, paszczg ktapie*
Zbigniewa Poprawskiego,
Biafostocki TL.

Obok:

,Wesofa maskarada®“

Franta, Dygasinskiego,

Ryla 1 Zaborowskiego,

TL [ Arlekin”

swiadczen wtasnego dziecinstwa. A
przeciez to, co pamietamy i powielamy
w teatrze dzisiaj, wyrosto z innych wa-
runkow spotecznych, gospodarczych |
kulturowych. W naszych oczach twor
chtopsko-ziemianski 0 wsiowym typie
kuttury, jakim byta przedwojenna Pol-
ska, zupetnia zmienit oblicze. Wiec nie
doscC, ze zmuszeni jesteSmy — w braku
nowych — do postugiwania sie watka-
mi dawnymi, ale klucz za pomoca kto-
rego Nimi sie postugujemy, jest juz tak-
ze przestarzaty"

/ pogladem tym kojarzy sie catkiem
niezle wypowiedz krytyka angielskiego
Johna Eisoma — z roku 1988 — ktory
widzi stabosc europejskiego teatru la-
lek w fakcie, ze postuguje sie on prze-
starzatg tkonografia, ktora reprezentuje
dawne tresci. Elsom stusznie taczy
SpPOSOb obrazowania ze sposobem my-
slenia. Dawna ikonografia w jego rozu-
mieniu oznacza archaiczng wyobraz-
nie, oznacza odwrocenie sie od wspot-
czesnoscl | wspotczesne| problematyki
zycia ludzkiego.

Nie mysle absolutyzowac tej opinii.
Jan Dorman przekonat nas niejedno-
krotnie, ze dawne symbole odzywaja na
nowo w nowych kontekstach. Wiemy
wigc. ze zycie znaku ikonograficznego
zalezy nie tyle od jego wtasnej dynami-
ki, lle od sposobu jego aktualnego wy-
korzystania. A jednak opinia Elsoma
Jest stuszna | dobrze oddaje sytuacje
teatru poiskiego, ktory czesciej cytuje
niz przetwarza.

Polski teatr dla dzieci — w tym teatr
laiek — Jest teatrem konserwatywnym.,
zywiacym sie tresciami z przesziosci
chocby I odnawianymi — rzadko — w
nowych kontekstach. Jest to teatr bas-
ni. montazy 1 bardzo nielicznych utwo-
row oryginalnych, ktore bezposrednio
wyrazajg doswiadczenia wspotczesne-
go cztowieka.

Widz naszego teatru dos$wiadcza
tresci i form z przesztos$ci, ktore zostaty
Jjuz przezyte i skodyfikowane. Przyzna-
/&, Ze | one s3 potrzebne dziecku., co
oczywiste. Ludzkos¢ nieustajaco odwo-
fuje sie do spuscizny kulturalnej, nawet
Z odlegtych wiekow. Rzecz w tym, ze
odwotanie to stuzy otwarciu ku przy-
sztosci. Tak nie jest w przypadku na-
szego teatru. Patriotyzm folklorysty-
Cczny daje nam ztudzenie wypetniania
naszych obowigzkow dzis, teraz; spro-
wadza na nas niemoc dziatania; ogra-
nicza perspektywy naszej wyobrazni. |
Czyni 10 dzisia) tym skuteczniej im pie-
kKniejsza role odegrat w przesztosci.

Henryk Jurkowski

F ranciszek Bacon, renesansowy fi-
lozof angielski, pisat o destrukcyj-
ne) roli stow 1 wiele miejsca poswiecit
Jemu jak stowa przyczyniaja sie do
ztudzen 1 btedow umystu”. Twierdzit, ze
nie nalezy bagatelizowac jezyka jako
srodka oddziatywania, bowiem moze
on byc zrodiem btedow, sposobem ksz-
tattowania ludzkich odczuc | wptywanta

na ich postepowanie.

Friedrich Frobel, pedagog niemiecki,
uwazat, ze przed stowem, przed na-
zwaniem dana rzecz — fragment rze-
czywistoscr — nie istnieje dla dziecka.
Eugen Rosenstock-Hussey, socjolog,
byt zdania, ze nie potrafimy niczego
zobaczyC o 1le tego nie nazwiemy.
Wspotczesni jezykoznawcy twierdzg, ze
kazdy jezyk tworzy okreslone widzenie
swiata, a nawet powotuje nowy, szcze-
golny swiat.

Podzielam takie rozumienie jezyka w
kulturze + w moim przekonaniu powyz-
sze zdania sg prawdziwe takze dia je-
zyka sztuki. Jezyk jako rzeczywistosc
wyznaczac bedzie ramy tego referatu.

Nie zamierzam dokonywacé history-
cznego opisu wybranych watkow czy
tematow lat 50-ych ani tym bardziej
dokonywac oceny owczesnych postaw
artystycznych. Chce natomiast zwrocicé
uwage na nieunikniony zwiazek artysty
z historyczng rzeczywistoscia, na

Teresa
Ogrodzinska

udziat artysty w ksztaftowaniu tej rze-
czywistosci | zwigzana z tym odpowie-
dzialnosc wobec odbiorcy. W tym wy-
padku odpowiedzialnos¢ szczegolna,
bo wobec nieuformowanego, poznaja-
cego dopiero swiat, takze przy pomocy
sztuki, dziecka.

We wspomnieniach tworcow powo-

jennego teatru lalek lata 50-te jawia sie
jako okres romantycznej, petnej trudow
I wyrzeczen budowy od podstaw arty-
stycznych, administracyjnych 1 finan-
sowych sztuki lalkowej. Nie mozna
oprzecC sie wrazeniu, ze z perspektywy
lat ow ,,0kres heroiczny" przystonit (a
moze wypart swiadomie czy nieswia-
domie?) idoelogiczne aspekty socreali-
stycznej rzeczywistoscil.
Podobna perspektywe przyjmuja histo-
rycy. Koncentruja sie na postawach ar-
tystycznych zas do spoteczno-history-
cznej strony okresu, w owym czasie tak
przeciez nierozerwalnie zwiazane) ze
sztuka, wydaja sie nie przyktadac wiek-
sze] wagl. Pisze Henryk Jurkowski: , Na
poczatku lat 50-ych do teatru lalek
wprowadzono zasady realizmu socjali-
stycznego. Za jedno z czotowych zadan
teatru wiadze | krytyka uznaty odzwier-
cledlenie rzeczywistosci w jej typowych
przejawach”. °

,Witadze 1 krytyka..." to tylko czesc
prawdy, fragment obrazu owczesnych
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lat. Bo przeciez to, co wtadze i krytyka
uznaty, lalkarze wprowadzili w czyn,
nierzadko z zadziwiajacg skwapliwo$-
clg. Wypowiedzi tworcow tamtego ok-
resu zamieszczone w kwartainiku
~leatr Lalek" (wychodzit w tatach 1950
— 1933) rozbijajg sentymentalng wizje
wspomnien, odstaniajg nacisk zideolo-
gizowanej rzeczywistosci, pokazujg roz-
maitosc wobec niej postaw — od ak-
ceptacjl poprzez szamotanie sie w soc-
realistycznym schemacie czy rozpa-
Czliwe proby dopasowania sie do
niego.

ByCc moze lalkarze sg jedynym pol-
skim srodowiskiem artystycznym, ktore
dotad nie ,porachowato sie" nalezycie
z latami 50-ymi. Traktujgc ten okres ja-
ko ,,nte byty”, nie nazwawszy lalkowych
btedow | wypaczen pozwolili na ich
przenikniecie, pod roznymi postaciami,
do wspotczesnego teatru lalek. Owoce
zasianych wowczas tendencji zbieramy
dzisiaj. Sprobuje na poczatek przesie-
dziC ten proces na przyktadzie basni.

WWW

Zgoda, zgoda!

Razem, razem!

Moje — twoje — stare basnie
Nasze! — to jest prawda witasnie!
Jerzy Zaborowski Jest drozyna

Nowy ustroj, ktory wraz z wyzwole-
niem spod okupacji niemieckiej przy-
niost nam Zwigzek Radziecki byt sprze-
czny z polityczng, spoteczng i kultural-
ng tradycjg Polakow. Narzucajac swoje
widzenie swiata nowe wtadze uznaty,
ze takze teatr lalek ma obowiagzek ,wy-
chowania mtodego pokolenia socjali-
styCznego narodu” — jak czytamy w
wytycznych Centralnego Zarzadu Tea-
trow.®

We frazeologii komunistycznej ,lud“
zajmowat wysokg pozycje. Fetyszyzo-
wana ,madrosc” czy inaczej ,Swiado-
mosc” ludowa kazaty dwczesnym ideo-
logom akceptowac takze wytwory {u-
dowej mysli, a wiec w pierwszej kolej-
NOSCI — basn.

Czotowy lalkarski ideolog lat 50-ych,
Juliana Catek, pisata: ,ldealistycznemu
poglgdowi przeciwstawiamy swiatopo-
glad materialistyczny, nacjonalizmowi
— zdrowy patriotyzm ludowy oparty na
miedzynarodowej tacznosci proletaria-
tu w walce z imperializmem, w walce o
poko6j."” Zas w innym: miejscu: ,Reper-
tuar radziecki bogactwem swej bajko-
woscl tak cudownie zespolonej z rea-
lizmem, repertuar tkwigcy korzeniami w
tworczosci ludu rosyjskiego wyznaczyt
milowymi wiechami dalsza droge roz-
wojowa polskiego teatru laiek.“

Przytaczam te cytaty, by przypo-
mniec, ze dziatanie nowo-mowy objeto
takze lalkarzy. W tekstach tych roi sie
0d sprzecznos$ci, stowom nadaje sie in-
ne od dotychczasowych sensy, gubia
bgdz zacierajg swoje pierwotne zna-
czenia. Stopien ,zaangazowania" spra-
wia, ze te dwa, dosy¢ w sumie przy-
padkowe fragmenty, zawierajg cata

esencje nowo-mowy czyli ,sztuki mys-
lenia osobnego: wyznawania ideologi
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bez wzgledu na fakty i mowienie o rze-
czywistosci bez wzgledu na to jak sie
ona przedstawia.” °

Mnozgc sprzecznosci Catkowa pisa-
ta:,,Odczuwamy powaznie brak bajki
polskie]” — chociaz na bajke prawdzi-
wie polskag nie byto miejsca w dwczes-
ne] rzeczywistosci. Okazato sie bo-
wiem, ze bajka ludowa, zwtaszcza pol-
ska, wymaga ,,czujnosci klasowej" gdyz
nazbyt czesto obcigzona jest ,niezdro-
wym mistycyzmem®,  fideizmem®,  kul-
towosciag”. Charakterystyczne dla epoki
sg losy bajki Dygasinskiego O zajgczku
sprawiedliwym. W opracowanym przez
Dygasinskiego ludowym wariancie, w
scenie ostatnie] zajgczek poucza
Macka: ,,Chwal Boga, nie czyn zle ni-
komu, a wdziecznos¢ | sprawiedliwosé
miej] w sercu, chocby$ tylko taki sam
jeden byt na swiecie“.®
W powojennej adaptacji Franta o chwa-
leniu Boga nie ma mowy. Zajaczkowi
pozostawiono jedynie druga czesé
kwestii:,, A sprawiedliwos¢ miej w sercu
przecie, choCbys sam jeden taki byt w
swiecie”. Dodano natomiast scene wy-
puszczenia misia na wotnosc, gdyz jak
mowi Maciek: w interpretacji Franta:
.prawdziwych przyjaciot poznajemy w
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biedzie”. A prawdziwych wrogow? Za-
straszajgco mato potrzeba, by klasy-
czny schemat nasaczy¢C tak zwanymi
stresciami”. A przeciez dla niektorych i
tego byto mato. Mimo zabiegdw adap-
tacyjnych Catkowa krytykuje Macka ja-
ko bohatera — wedle nigj jest | gtupa-
wym, dobrodusznym, bogobojnym chto-
pkiem panszczyznianym, kiorego
Ideologia zamykac sie ma (...) na wie-
rze w Slepg sprawiedliwo$¢ idealisty-
cznie pojeta.“'Tak wiec bajki ludowej w
je] czyste) postaci nie dawato sie zadnag
miarg pogodziC z zatozeniami nowej
rzeczywistosci.

Jednak basn wabita swoim ludowym
rodowodem a ponadto... byta przeciez

fot. Adam Idz'iﬁsIE(i



skutecznym, bo sprawdzonym na poko-
leniach, narzedziem  ksztattujgacym
dzieciecg wyobraznie.

Pisze Maria Tyszkowa: ,Personifi-
kKacja i antropomorfizacja zjawisk rze-
czywistosci jaka ma miejsce w bas-
nach, sprawia, ze ich swiat przedsta-
wiony jest dla dziecka bliski i zrozumia-
ty, odpowiada bowiem pewnym witas-
ciwosciom dziecigcego mysienia i uj-
mowania rzeczywistosci. (...) Podsta-
wowym zadaniem basni jest funkcja
transmisji kulturowej w niezwykle trud-
ne) do przekazania dziedzinie doswiad-
czen ludzkosci bedgce] waznym ele-
mentem zapewnienia kulturowej cigg-
tosci psychologiczne] zycia spote-
czenstw*. °

Wiedziata o tym Maria Weryho, w
ktore) teatrze basn ludowa stanowita
zelazny kanon repertuaru. Widziata o
tym Maria Kownacka nasgczajac klasy-
czng strukture basniowa Szewczyka
Dratewki demokratycznymi tresciami.
Wiedzieli o tym takze ideolodzy i twor-
cy lat 50-ych.

Jak godzih stare — ludowe z nowym
— socjalistycznym? Realizm socjali-
styczny — pisze Henryk Jurkowski —
znalazt swo] wyraz w zmodyfikowanej
basni.“” Usitowano na wszelkie sposo-
by ,tradycy|ng bajke podporzadkowac
wspotczesnej mysli wychowawczej.""
Wrzucona w tygiel nowo-mowy basn
zaczeta przybieraC najrdzniejsze na-
ZWYy, wiktana w terminologiczne sprze-
cznosct gwaftownie oddalata sie od
klasycznych zyciodajnych zrodet. Po-
stulowano zatem ,bajke wspotczesng”
oraz ,bajke realistyczng"”, negowano
.basn tantastyczng”, a takze bajki
,obcigzone naleciatosciami pedagogiki
Idealistycznej”.

W bajce wspotczesnej — pisat Jerzy
Broszkiewicz — znajdzie sie dos¢ ak-
tualnych motywow do tworzenia naj-
bardzie] basniowych 1 fantastycznych
wizji poetyckich, ktorych fantastyka
ZWi1gze sige rownoczesnie jak najscislej z
naszg epokg. (...) Przeciez nawet mi-
czurinowska krzyzowka jest tematem
na Swo| sposOb szczerze poetyckim |
bajecznym." "’

A basn wspotczesna? — pytata Zofia
Jaremowa — Pojecie bajki poszerzone
O cate dzisie)sze bogactwo fantastyki
naukowe|, bajki, ktora zawrze w sobie
dumne cele walki cztowieka z przyroda,
prace hut | kopaln, caty romantgzm SO-
cjalistycznego budownictwa.” '

Niektorzy tworcy otwarcie negowali
zasadnosc wystawiania basni. ,,Rozbie-
ZnosSc fantastycznej basni z potrzebami
dnia dzisiejszego wydaje sie by¢ jednak
niewatpliwa. (...)~6-letni plan budowy
podstaw socjalizmu w Polsce, mobilizu-
Jac wszystkie srodki ekonomiczne i kul-
turalne stawia obowigzek stworzenia z
teatru lalek instrumentu walki klasowej,
budownictwa socjalistycznego. (...) Wo-
bec tych zadan wytania sie konie-
CznoSC usuwania nadmiaru fantastyki i
widowiskowos$ci, potrzeba nacisku na
tresci dramatyczne, na sprawy ludz-
kie“ '° — pisat Ali Bunsch w artykule O
aktualny teatr polityczny.

Odetchnijmy na chwile od tego pub-

licystycznego zapatu. WroCmy do basni
pozbawione| kwalifikujgcych przymiot-
nikobw. Do basni rozumianej jako istot-
ny element kultury duchowej spote-
czenstw, basni, ktore z pokolenia na
pokolenie przekazuja ujete w symboli-
cznej formie doswiadczenia ludzkie.
Tak rozumiana basn, mimo niezliczone
warianty, realizuje sie w podstawowym
schemacie, ktorego konstytutywnymt
elementami sg Bohater, Droga i Cel.

,Droga jest pracg nad soba i nad
swiatem.

Obowigzkiem bohatera
jest pomaganie ludziom.
Dopiero nauczywszy sie Widziec | opa-
nowawszy moce magiczne mozna na-
prawde pomoc ludziom.

Bohater magiczny podejmuje prace
nad tworzeniem $wiata" ¢ — pisze
wspotczesny wyznawca basni.

Basn socrealistyczna zniszczyta ten
wyjsciowy, klasyczny schemat. Bohate-
ra poszukujgcego zastgpita bohaterem
nowym, swiadomym w chwili narodzin,
zasS jego miejsce w sSwiecie zamienia
na miejsce w grupie spoteczne). Upo-
rzagdkowany wedle kryteriow etycznych
swiat zastgpita postulowaniem swiata
,nowego”, rzadzacego sie Kryteriami
walki klas.

Jednak w pierwszej fazie o te zideo-
logizowang basn bynajmniej nie byto
tatwo. Polscy autorzy nie kwapili sie do
tamania wzorca, na ktorym przeciez
wyrosli. Teatry z uporem wystawiaty
Kownacka i Krzemienieckg, Duszyn-
skie] O Szymku, Tymku i Zywej wodzie,
czasem Btyszczgcy klucz Dtugosza.
Rozczarowani zwolennicy ,nowego”
nie szczedztli kasliwych uwag 1 do-
brych rad. ,,Obecne ustawienie aniotka
(nawet pilegowatego) jest Dbiedne,
szczegolnie iz sprawy kultowe w pew-
nych srodowiskach sg jeszcze zbyt zy-
we." '° — to o Igraszkach z diabfem
Drdy wystawionych w ,Grotesce”. | Ale
po co w tym wszystkim zywa woda?
Wystarczyto zamiast zabobonu pod-
stawiC jakiegos genialnego «Fitatowa»,
przywracajaceqo wzrok metoda prze-
szczepiania rogéwki.* ° — to 0o O
Szymku, Tymku | zywej wodzie.
,Ograniczenie repertuaru do bajek, do
inscenizacjl pseudohistorycznych po-
waznie zubozyto dramaturgie lalkowa
— pisat Tadeusz Kwiatkowski. Dostar-
czyciele tekstow wyobrazili bowiem
sobie, ze scena lalkowa moze wyig-
cznie pokazywaC smoki, czarownice,
szklane gory, misie, koziotki. Stad od
kilku lat nasz repertuar az rot sie od
adaptacj)i starych watkow basniowych
niejednokrotnie zaczerpnigetych z ob-
cych wzorow, fatszywych i btednych
pedagogicznie.” '’

Trudno jest dzis odgadnacC o jakich
,obcych” wzorach myslat autor. Pewne
jest natomiast, ze wzordéw ,nowych®
dostarczyta dramaturgia Kraju Rad.
Sposrod wielu radzieckich ,,zmodyfi-
kowanych" bajek szczegdlnym powo-
dzeniem cieszyta sie Ztota rybka Tara-
chowskiej oraz Basri o pieciu braciach
(Wielki Iwan) Obrazcowa i Preobra-
zenskiego — obie w ttumaczeniu Wia-
dystawa Jaremy.

magicznego

,Sztuka Tarachowskiej — pisat Zy-
tomirski — jest charakterystycznym
przyktadem wyrazania socjalistyczne
tresci przy pomocy tradycyijnych pojec
| symbolow z bogatego zrodta basni ro-
syjskiej.*'®

Ztotg rybke streszczat Henryk Ryl
.10 bajka napisana na podstawie kilku
starych basni ludowych. Przedstawia
nowego, pozytywnego bohatera. Przy-
stowiowy gtupi Jasio zastgpiony zosta-
je przez wesotego, zaradnego | dobre-
go Macka. (...) Krolewna po odrzuceniu
dworskiego ptaczu staje sie zupetnie
iInnym cztowiekiem. Siada na piec i ra-
zem z Mackiem ucieka z patacu do lasu
— tu rozpocznag nowe, pracowite zycie.
Ztota rybka daje im piekne wiano —
zagrode z pieknymi zabudowaniami,
ale odtad zaklecia przestajg dziatac.
Praca wtasnych ragk i gtow zbudujg so-
bie jasna przysztosé.”

Wszyscy znamy Zfota rybke. Nato-
miast w streszczeniu Ryla wyraznie na-
zwane zostaty momenty tamania klasy-
cznego schematu basni i poddawania
go ideologicznym zabiegom.

Drugg zelazng pozycjg socrealisty-
cznego repertuaru basniowego byia
Basn o pieciu braciach.

,oztuka ta — pisat Jan Kulma — jest
basniowym, symbolicznym ujeciem hi-
storii spoteczenstwa od okresu komu-
nizmu pierwotnego, poprzez spote-
czenstwo klasowe az do Rewolucg)
Pazdziernikowej] | zwyciestwa Kraju
Rad nad Interwencja imperialisty-
czng." *’

Zofia Jaremowa: ,Kazdy, najpowa-
zniejszy nawet problem, podany w
basniowe| formie stanie sie dziecku do-
stepny, potrzebny, zrozumiaty. Dowiod-
ta tego Basn o pieciu braciach grana w
krakowskiej ,Grotesce”, stawiajgca
przed dzieciecym widzem zagadnienie
sprawiedliwosci spotecznej i klas®. *

Jednak Wielki Iwan ze swoim upro-
szczonym, klasowym widzeniem swia-
ta, bierng postawag wobec zycia, skion-
noscig do niszczenia i nienawisci z kla-
syczng basnig nie ma juz nic wspolne-
go.

Ta ,nowa"” dramturgia ukrywajgca sie
pod kryptonimem ,basni wspotczesne|
czy ,realistycznej” przerwata ciggtosc
tradycji w przekazywaniu doswiadczen
pokoleniowych. Zniszczyta zhierarchi-
zowang wizje swiata, ktora przez wieki
pomagata dziecku odnalezCc swoje
miejsce w skomplikowanej, przerastia-
jacejjerzeczywistosci. Podsuwatadziec-
ku bohaterow nazbyt doskonatych lub
zanadto niezrozumiatych, by mogto sie
Z nimi utozsamic.

Uproszczona, sprowadzona do walki
klasowe] wizja swiata ograniczata wyo-
brazni¢, narzucata schematyczne mys-
lenie. Socrealistyczna basn lat 50-ych
zamiast pomocag stata sie zagrozeniem.

Na szczescie ta zmodyfikowana basn
nie zdominowata repertuaru polskiego
teatru lalek. Byty wprawdzie teatry, kto-
re w sezonach zwtaszcza 1951—1953
wystawiaty wytgcznie lub z matymi od-
stepstwami repertuar socjalistyczny,
ale byty takze teatry — jak chodéby
stupska ,, Tecza"“ czy warszawski ,Baj",



ktore z podziwu godnym uporem opie-
raty sig¢ wszechwtadnym tendencjom.
Patrzac na tamte lata z perspektywy

ctagtosci tradycji trudno przecenié
znaczenie sztuk Kownackiej czy Krze-
mienieckie|. Akceptowane, mimo ,idea-
listycznych 1 burzuazyjnych naleciatos-
ci”, dzieki socjalistycznemu rodowo-
dowi (PPS), w zdemokratyzowanej,
prawda, wersji ale jednak odtwarzaty
klasyczny schemat basniowy tworzac
jakosciowsg przeciwwage dla Zfotych
rybek 1 lwanow.

Jednak... eksperymenty z basnia do-
konywane w okresie socrealizmu dzi-
sia) zbierajg swoje zniwo. Raz naruszo-
na konstrukcja z czasem zaczetfa koro-
dowac. | na razie nic nie wskazuje na
to, by w srodowisku lalkarskim proces
ten mozna byto zatrzymaé. W ostatnich
latach w teatrach lalek pojawiaja sie
coraz to nowe ,warianty” basni, czesto
nazywane) ,literacka”, z ,antybasniag”
wtgcznie. Ich bohaterami sg dobre, sfru-
strowane smoki, zabawni, skorzy do
pomocy lub porzucania swojej profes;ji

Chrystus Frasobliwy
Z filmu

Wactawa Kondka
,Larghetto“

czarodzieje | Baby Jagi. Na basn w jej
klasycznej postaci tworcy spogladaja
mato chetnie. Nie traktuja serio widzow
czy sg bezradni wobec basniowego
wzorca? Moze wychowani na repertua-
rze socrealistycznym nie potrafia sami
dla siebie rozpoznaé rzeczywistosci i
tym samym niewiele moga zapropono-
wac swoim widzom?

Jezyk tworzy rzeczywistosé. Kazdy
spektakl powotuje do zycia okreslony
swiat. | jedynie od twércy zalezy czy
swiat ten, odtwarzajac basniowy wzo-
rzec, bedzie uczyt zyc, czy tez bedzie
sig¢ przyczyniat do bteddw i ztudzen
umystu.

Teresa Ogrodzinska
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Czym jest dla mnie folklor

fot. Jerzy Czerwinski

O dpowtedz na to pytanie wydawata
mi sie niestychanie fatwa. Jednak na-
pisanie tych paru stron odwlekatam do
ostatnie] chwili. Nie mogtam jakos wy-
powledzieC sie wprost | jednoznacznie.
Jak na cztowieka, ktory zorganizowat
seminarium Folklor 1 historia w teatrze
lalek | Ktory przez dwadziescia lat pracy
w Stupsku systematycznie ten temat
uprawia — zgota dziwne.

Przypominam sobie taki
Brylla:

To |jest, bracia, cata sHa,
Wydzwigneta nas wysoko | odeszta.
A my zostalismy z ciezarem.
Kamien to czy skarb?

Popiot czy diament?

No wtasnie. Na ten temat tez deba-
towalismy podczas seminarium. Od ra-
Zu moze powiem, ze dla mnie to skarb
(tez ciezkie!).

Pod chatupa mojej Babci — taka
prawdziwa, biatg i kryta strzechg — ros-
ta kalina. A w domu spiewano o utanie,
ze ,upadf na wznak pod kaliny krzak, a
kalina jak matula lisCmi swemi go utu-
la”. Na wiqilie rozktadato sie u babci

wierszyk

powyzej:

,Remus — rycerz kaszubski
Edwarda Mazurkiewicza,

TL ,Tecza”.

ObOK:

,O tym jak cie$la

wiedzme przechytrzyt”
Antanasa Gudelisa,

TL ,Baj"

. .
......
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stome na podtodze. Dla miastowego
dziecka byto to bardzo niezwykte. Zas
Stry] zapraszat nie na wigilig, lecz na
,posnik”. A obaj z Ojcem na koledni-
kow mowili czasem ,szczodraki™.

Ze szczodrakami moja pierwsza (lub
moze pierwsza zapamietana?) znajo-
mos¢ nie byta najlepsza — harce | pod-
skoki Diabta i Smierci tak mnie przera-
Zity, ze zwiatam do pokoju, gdzie w sa-
motnosci zaczetam nerwowo pochia-
niac malenkie ciasteczka z kolorowym
maczkiem. Nigdy ich nie zapomne.

A wiec folklor — wspomnienie dzie-
cinstwa? No, nie tylko. Egzotyka folklo-
ru wzrusza mnie i z innego powodu.
Nie jest to dla mnie egzotyka na wy-
marciu, ktore] w dodatku nalezy pozwo-
li¢ umrzec. Folklor jest dla mnie prze-
chowalnig (moze racze| skarbnica)
narodowych, historycznych pamigtek
w  kostiumie, jezyku, plosence,
obyczaju...

Pod Kamiencem, pod Podolskim
Stoi Turek z swoim wojskiem.
Stoi, stoi, nie wojuje,

Wiece| wojska potrzebuje.

Pewnie, ze to tylko okruchy histori,
jak z rozbitego lustra, okruszki, kKtore z
trudem da sie moze ztozyC. Jednak du-
20 Jest tych okruszkow i nie lekcewaz-
my ich — wszakze nie lekcewazymy
odkopywanych po stulectach skorup...

A nostalgiczna uroda tych strofek:
Zegnajcie zurawie, ostatni wedrowcy,
A nie siedzcie dtugo w tamtym kraju
obcym!

Poleciaty ptaki, piorko uronity,
Powroca na wiosne tam, gdzie sie
rodzity...

Jak pieknie wyrazony magiczny zwig-

aaaaa

:

B

|

......

.
8 .
Zofia Miklinska

zek cztowieka z ziemia, przyroda,
miejscem. Moze zresztg zrodzita te
strofy przemieszana kultura dworu |
folwarku? Tez pieknie.

Mo ojciec, ktory wyspiewywat leglo-
nowe piosenki, a w klapie zwykle no-
sit odznake ,Peowiakow", wielokrotnie
obiecywat mi pokazac orta, ktorego wy-
rzezbit . kozikiem' na jakims drzewie w
swojej rodzinnej wsi. To sie wreszcie
kiedys zdarzyto. Dtugo szukalismy witas-
ciwego drzewa, a ja z trudem rozpozna-
tam ksztatt orta w spekanej, przerosnige-
tej korze. Tego orta — ,,godto Polski”
wyrzezbit Ojciec ,jeszcze za rosy)skich
czasOw'’, zanim poszedt jako pietnasto-
latek na ochotnika do Legionow.

To wszystko sg znaki, ktore sig¢ dosta-
je w dziecinstwie, a ktore tworzg czto-
wieka. No, powiedzmy: wspottworzg.
Zyje on potem w zgodzie z nimi lub
przeciw nim. Ale to jest wyposazenie —
wiasciwie od tego zalezy to, co sie robi
pozniej i jak sie to robi. Mam na mysl
oczywiscie pewng dziedzine swiado-
mosci cziowieka, o ktorej caty czas jest
wiasciwie mowa, a ktore} dotad nie na-
zwatam. Moze nazwe to jednak — nie
naukowo | nie logicznie, ale emocjo-
nalnie: swiadomosc plemienna.

Uprawiam folklor jako pamigtke naro-
dowg, wspomnienie, egzotyke. | je-
szcze paru innych uprawia, jeslt nie z
uporem maniaka to z pewng naturalng
systematycznoscig, ze Swiadomoscia,
ze poletko z takg kuiturg trzeba miec. A
czy warto? Czy folklor bedzie nadal
kulturotworczy? A ktéz to wie. Moze
bedzie, moze nie bedzie. Moze bedzie
iInaczej. POki co, nie wyrzucajmy na
smietnik. Pozwolmy duchowi iatac.



Kogo tam |eszcze folklor wzrusza,
niech go sobie hoduje. Pozwolmy du-
chowi latac, gdzie chcel

Folklor to rowniez ogromna czesc
narodowe| kultury, nie tylko w postaci
wiasne| dziatki, ale jako czesc zinte-
growana w Wielkiej Kulturze. Jest on
czescig Wielkie] Literatury, Wielkiego
Teatru, Wielkiej] Muzyki. Tego nie trze-
ba w 0gole udowadniac, folklor po pro-
stu jest — jako cytat, przetworzenie,
Inspiracja.

W domu moich Rodzicow byty Dziefa
Wszystkie (a moze Zebrane?) Adama
Mickiewicza. Stuzyty one doscC czesto
do zabawiania mnie — dziecka w cza-
sie chorob, poniewaz dzieciece Kksig-
zeczki znatam na pamiec. Czytano mi
gtownie bajki | ballady, a takze kawatki
Pana Tadeusza, w tym ze szczegolna
luboscig fragmenty, gdzie byta mowa o
Zost. Moze dlatego przez dtugie lata

G dy zaczagtem rozmyslac¢ na ten te-
mat odkrytem dla siebie rzeczy prze-
razajgce. Zrozumiatem, ze folklor (poj-
muje go szeroko — jako narodowa tra-
dycje | mentalnos¢) w naszym teatrze
dia dzieci jest koniecznoscia, nie sta-
nowl jednak organicznej] czesci moje
osobowoscl. To ¢co robi w teatrze Vita-
lius Mazuras jest organiczne — on sam
wychowat si¢ jeszcze na folklorze Litwy
| na jego oczach wszystko to zgineto.
Az trudno uwierzy¢, ze za zycia jedne-
go cztowieka tak wiele moze sie zmie-
nic. Dla Mazurasa folkior pozostat
organiczna koniecznoscig. Ja wycho-
watem sie w zagubionej wiosce. Mysle,
ze to straszniejsze od dziecinstwa na
asfalcie (tak u nas mowimy o migjskich
dzieciach). W mojej wsi nie byto ani
jednego cztowieka, ktérego mogtbym
nazwac ,strozem narodowych korzeni™.
Pamietam tylko wszedzie wkoto giing,
kompleksy swiniarni, wieczne budowy,
cmentarz przerobiony na park, piljan-
stwo i ruiny drewnianego dworu panow
(nawiasem mowiagc — polskich). Bytem
dobrym uczniem, wierzytem wiec w to
co mi wkifadano do gtowy — ze prze-
sztoSC nie byfa nic warta | nie ma po-
trzeby jej zatowaé. Miatem jednak
szczescie — wcezesnie trafitem do kregu
ludzi, ktorzy otowrzyli mi oczy. Uczest-
niczytem w wielu etnograficznych wy-
prawach, poznawatem litewski folklor.
Ale dzisiaj uswiadomitem sobie, ze juz
na zawsze pozostane tylko obserwato-
rem. Folklor dotart do mnie zbyt pozno.
Pierwsze kotysanki ustyszatem dopiero
jako podrostek — nie wyssatem ich z
mlekiem matki — nie tkwia wiec w mo-
jej podswiadomosci, nie 8§ mojg orga-
niczna czastka. | to jest straszne.
Tyle o mnie. A teraz o teatrze. Je-
szcze w czasach Brezniewa pojawit sie
u nas Vincas Auryla — uczony, peda-
gog, ktory udowadniat wszystkim
pseudointernacjonalistom, ze sztuka
dia dzieci powinna czerpac¢ z tradycji
narodu, z jego kultury, z jego folkloru.
(Straszne to czasy, w ktorych trzeba
udowadniac¢ tak oczywiste prawdy.) Ta
teoria data podstawy naszej teatralnej

obsesyjnie nie lubitam swego imienia.
Dobrze, ze nie przeniosto sie to na wie-
szczowe stroty! Z tych strof zreszta nie

- wszystko rozumiatam: bardzo nekato

mnie, co to byto za dziecigtko w Rybce
| skad sie ono wzieto?

Pézniejsze, sSwiadome lektury tak
przezytych utworow zawsze wywotywa-
ty we mnie mito odczuwany dyskretny
urok grzechow dziecinstwa. Moze dla-
tego tez dla mnie wiece] znaczyty? |
znaczg nadal. Bo to tez sg znaki.

Wiec czym jest dla mnie folklor?
Oczywiscie, wspomnieniem dziecin-
stwa — zdarzen, stow, emocji, pejzazu.
Jest tez obrazem ziemi rodzinnej, matej
i duzej Ojczyzny, ziemi, do ktore] je-
stem przyrosnieta | do ktorej raz po raz
odchodzac, powracam. Jest symbolem
swo|skosci. Znanego, ktore zywi moje
poczucie bezpieczenstwa i swiadomos-
Ci przynaleznosci.

pracy, okreslita nasz repertuar. Wpro-
wadzajac litewski folklor do naszego
teatru lalek broniliSmy litewskie dziec
przed rusyfikacjg. | chociaz moja swia-
domos¢ artystyczna uksztattowata sie
poza folklorem, wiem, ze pracujac w
teatrze dla dzieci musze z tego folkloru
nieustannie korzystac.

U nas na Litwie — Zmartwychwsta-
nie. Mozemy gtosno mowic, co zrobit z
nami Stalin. Ale tego, co z moim poko-
leniem (zwitaszcza wiejskim) zrobit bre-
Zzniewizm nie sposob zapomniec. Tego
jak odcieto nas od litewskich korzeni,
jak bardzo oddalilismy sie od mental-
nosci narodu. | dlatego dzis i mnie, |
wszystkim Litwinom tak bardzo po-
trzebny jest folklor — bo tylko dzigki
niemu mozemy powrocic do zrodia
narodowe| tradycil.

Rimas Driezis

Odnajduje | potwierdzam swojg toz-
samos¢ jednako. lezac na tgce | przy
lekturze Kwiatow Polskich, spiewajac
starg kolede i stuchajgc Szopena, zapa-
lajac na cmentarzu swiece i oglgdajgc
Dziady. Dzieki temu wszystkiemu,
wiem, skad jestem.

A dlaczego uprawiam to poletko”? Bo
chciatabym tez stawiac komus znaki na
drodze. Te same, co moje, wspoine. |
zeby to komus byto pomocne. Chciata-
bym, aby i inni byli czegos pewni | z
czego$ dumni. Zeby to co$ rezonowato
im w poznie|szych kontaktach z kultura
narodowg i z catym swiatem. Poniewaz
NIE WYSTARCZY BYC.

Zanim osiggniemy my — ludzie doj-
rzatoSC spoteczenstwa kosmicznego,

dtugo jeszcze potrzebny bedzie czto-

wiekowi maty swiat wtasnej Ojczyzny.

Zofia Miklinska
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Rimas Driezis

Rimas Driezis pracuje jako rezyser | sceno-
graf w Teatrze Lalek ,Lele” w Wilnie. Wy-
mieniony w teks$cie Vitalius Mazuras, takze
scenograf i rezyser, jest kierownikiem arty-
stycznym teatru ,Lele”.

fot. Leon 'Myszkowski



fot. Roman Sienko

...........

dzywa)g sie gtosy. ze zaintereso-
wanie folklorem zmalato, ze wi-
dowiska folklorystyczne sie przeja-

dty, ze zbyt wiele byto tego w teatrach
laiek.

Mysle jednak, ze w repertuarze tea-
trow lalek winny znajdowac sie pozycje
nawiazujgce do folkloru. Przeciez fol-
klor z catym bogactwem, roznorodnos-
ciag miesci sie w kulturze narodowe).
Przekazywany z pokolenia na pokole-
nie, czerpie soki z ziemi, na ktore| sie
rozwija. Przejawia sie w muzyce, tan-
cach, stroju, rzezbie, malarstwie, garn-
carstwie, obrzedach, basniach, poda-
niach, legendach. Jest autentycznie
piekny | nalezy go odrdozniac od pseu-
doludowosci.

Dzieciom, ktore zapetniajg nasze wi-
downie nalezy przybliza¢ znajomosc
folkioru, jego tradyciji, piekna, pod wa-
runkiem, ze nie beda to tylko motywy
ludowe bez zrozumienia ducha sztuki
ludowe|, bez wczucia sie w jego styl, ze
nie bedzie 1o bezwartosciowa imitacja,
pozbawiona cech artystycznych, ze
bedzie 1o przekaz teatrainy prawdzi-
wych wartosci.

Jezeli tworcow przedstawien urzeka
pieknoc artystycznych form sztuki lu-
dowej. je| prostota srodkOw wyrazu,
czasem kunsztownosc prymitywu, poe-
tyka muzyki, malarstwa, rzezby, wtedy
tworzac przedstawienie zwigzane z fol-
klorem na pewno potrafig poruszyc
serca widowni, wzruszac, uradowac.

Doswiadczytam tego oglagdajac w
niektorych teatrach lalek piekne przed-
stawienia roéznego gatunku inspirowa-
ne folklorem. A takze osobiscie Insce-
nizujgCc tego rodzaju widowiska zwig-
zane z szopka. obrzedowoscia, wiara,
obyczajem, okraszone humorem — Z
Pastoratka Schillerowska na czele. Po
roku S6-tym tylko trzem teatrom poz-
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wolono na wystawienie Pastorafki. Byt
to teatr Wspotczesny w Warszawie,
gdanska ,Miniatura” i poznanski ,,Mar-
cinek”. Ale ze wznowieniem w nastep-
nym roku w Poznaniu — miatam juz
powazne trudnosci.

Dobrze mi sie uktadata wspotpraca z
autorami np. z Natalig Gotebska, ktora
piszac swoje sztuki — mam na mysl
folklor — tak starannie i wnikliwie, ze
znajomoscig rzeczy zabierata si¢ do
tematu.

Jako rezyser cieszytam sig¢ petnym
zrozumieniem autorki, wprowadzajac
nieraz duze skroty, a tu 1 dwdzie rozbu-
dowujac dialogi. Miejscami skreslatam
powtdrki w piosenkach — choc charak-
terystyczne dla muzyki ludowej, ale po
to, by nie obcigga¢ tempa akcji, nie
nudzic.

Podobat mi sie pomyst Natalii napi-
sania sztuki o tym skad sig¢ wziety w
kapeli kaszubskiej diabelskie skrzypce
— charakterystyczny instrument po-
stukujacy, pobrzekujgcy. Zdopingowa-
tam autorke, zeby tc wreszcie napisata.
Diabelskie skrzypce — fantazje ka-
szubska zrealizowatam na scenie ,Baja
Pomorskiego"” w Toruniu, w scenogratfii
Zdzistawa Kulikowskiego, z muzyka
Jana Roehla i plastykg ruchu Ewy Fie-
karskiej. ,,Sztuka Natalii Gotebskie} —
pisata w Gazecie Torunskief |. Oleradz-
ka — opowiadajgca o poszukiwaniach
diabelskich skrzypiec, ktérych zazgdata
od Wojtka piekna Barbarka, nie jest tyl-
ko folklorystycznym obrazkiem, ktory z
racji odrebnoséci kulturowej i jezykowe)
kaszubszczyzny mogtby tacno stac sie
suchym i niezrozumiatym zapisem
dawnych obyczajow. Folklor w niej zos-
tat umiejetnie przetransportowany na
potrzeby sceny, osobliwosci jezykowe
pojawiajg sie rzadko | zawsze w ttuma-
czacym je kontekscie zdaniowym'.
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Joanna Piekarska

(Gdanska ,Miniatura” takze chciata
mie¢ w repertuarze sztuke swego re-
gionu. Tam moimi partnerami przy rea-
lizacji Diabelskich skrzypiec byli: Gize-
la Kartowska — scenograt, Wanda Du-
banowicz (muzyka), Edward Dobra-
czynsk! (piastyka ruchu) — a wiec ar-
tysci zwigzan! z ,Miniaturg”. Byta to
wspoitpraca rownie ciekawa.

W dorocznym plebiscycie widzow w
Toruniu, dostatam za Skrzypce — ,,Zt0-
tg Karoce"™.

Podobnie w Biatymstoku, widowisko
Chodzi Turon paszczg kiapie Popraw-
skiego wygrato plebiscyt 1982 r., a ja —
wspaniaty swiecznik.

Na marginesie dodam. ze w te] sztu-
ce z szopka, ktorg tak pigknie zaprojek-
towat Ryszard Kuzyszyn, brakto mi ak-
centu ze ztobkiem, Maryjg i Jozetem.
Poradzitam sobie skresiajac pewne par-
tie tekstu, zresztg spowalniajgce akcje,
I w tym barwnym, rozspiewanym, roz-
tanczonym, petnym humoru widowisku
znalazto sie miejsce |1 czas na koledo-
wanie przed ztobkiem przy zapalonych
choinkach. Koledowanie petne nastro-
ju, kiedy to Walu$ jako stomiany dzia-
dek wystat niesfornego Turonia po ko-
ledzie, a sam po zdjeciu maski brat
skrzypeczki do reki. Potem Herod
swoim ukazaniem sie burzyt nastroj.
Speszone aniotkl zaciggaty kurtynke |
nastepowata przerwa w spektaklu. Do-
dam, ze o wprowadzeniu misteryjnej
sceny w przedstawieniu w Rzeszowie w
1973 r. nie mogto by¢ mowy. Totez
zmuszona byfam do tego tylko, ze pod-
czas przerwy swiatto za kurtynkg i ma-
lutkie aniotki, kleczace twarzg do kur-
tynki sugerowaty adoracje...

Nie zapomne wspofpracy z zespotem
w Rabce, kjedy to owczesny dyrektor |
scenograf Jerzy Kolecki zaproponowat
mi rezyserie sztuki O Zwyrtale muzy-



,O Zwyrtale muzykancie”
Jana Wilkowskiego,
Bratostocki TL.

kancie. Z poczatku wydawato mi sig, ze
stoje przed karkotomnym zadaniem,
majgc w pamieci Zwyrtate w wydaniu
Kilian — Wilkowski. Tu trzeba sie byto
dostosowacC do wrecz ubogich warun-
kow sceny i ograniczy¢ do 0Smiooso-
bowego zespotu bez pomocy techni-
cznej, z wyjatkiem elektryka — akusty-
ka | czasem kierowcy autokaru.

Trzeba byto odpowiednio opracowac
tekst, zmniejszy¢C ilosC wystepujacych
w sztuce postaci. Ale byliSmy urzeczeni
ta petng humoru sztuka, nie pozbawio-
ng rownoczesnie wzruszajacych, pet-
nych napiecia dramatycznego scen.
Sprzyjata mi atmosfera Podhala i zapat
zespoftu.

Zaryzykowatam wspotprace z auten-
tyczng kapelg goralska, co mi pasowa-
to. | tak sie wspodlnie rodzita zwyrtatowa
muzyka. Uczylismy sie je|, a kapela tez
dostosowywata sie do naszych wymo-
gow. |, jak sie okazato, nasz skromny
Zwyrtata podbijat serca widowni | zbie-
rat nagrody w kraju | zagranicg. Gwara
nie przeszkadzata w odbiorze tresci, a
nawet moze dodawata uroku.

Wspomne krociutko o jeszcze jednej
reatizacjl Zwyrtafy w Biatymstoku z do-
skonatym scenografem Ryszardem Ku-
zyszynem. Warunki techniczne sceny
pozwolity na pewien rozmach, ale mia-
tam duzo ktopotow i trudnosci innej na-
tury w procesie rodzenia sie | podczas
realizacji widowiska. Tak sie nieraz
sktada... Zwyrtate grano krotko, a jed-
nak, ten wtasnie folklorystyczny spek-
takl wygrat ogromng wiekszoscig gto-
sow doroczny plebiscyt widzow. Pisze
o0 tym na dowod, ze folklor potrafi i cie-
sZyC, i wzruszac, | bawic.

Zastosowanie konstrukcji szopkowe)
znakomicie mi nieraz utatwiato przep-
rowadzenie czestych | szybkich zmian
w akcjl. Tak byto w Kramiku Mikotaja
Gwiazdora Natalii Gotebskie] (piekna
scenografia Gizeli Kartowskiej) | w sztu-
ce Jana Osnicy O dwoch nieustraszo-
nych, wielowatkowej basni ludowej, z
tekstem stylizowanym na ludowo. Mu-
siatam przetamywac opory zespotu
aktorskiego, bo miat trudnosci z przy-
swojeniem sposobu wypowiadania tek-
stu. Do tego dochodzit jeszcze niekon-
wencjonalny ruch lalkg, uproszczony
ale wymowny. Lalki graty frontalnie,
gtowy posiadaty zwroty na boki, rece
bez zgiecia w fokciu z ukrytym mecha-
nizmem. Sprawiato to dodatkowe trud-
NOSCi ZzeSPOotowi nie przyzwyczajonemu
do tego rodzaju konstrukcji I sposobu
operowania lalka.

Ze zbiorow Kolberga wytuskatam
Krotkie teksty i melodie odpowiadajace
poszczegolnym scenom, aranzacje po-
wierzytam niezawodnemu Jerzemu
Maksymiukowi, a wykonanie modnemu
wowczas zespotowi ,Bizony*

Praca nad tg sztukg data mi sporo sa-

tysfakcjl. Oprawe scenograficzng 1 lalki
zawdzieczatam Kuzyszynowi. Byta to
realizacja biatostocka. L

Na zyczenie teatrow Olsztyna | war-
szawskie] ,Lalki” powtorzytam te sztu-
ke, ale w innej inscenizacji i z innymi
partnerami. Ali Bunsch rozwigzat mi
scene tworzac genialng ,kreciotke”. Na
srodku sceny bryta architektoniczna o
ruchomych segmentach pozwalata na
btyskawiczne przeksziatcenie chaty w
patac, patacu w karczme, karczmy w
las 1| tak dalej, dochodzity do tego
osobno elementy drzew.

W ,Lalce” |eszcze inacze} rozplano-
wal mi scene Adam Kilian, ktory tak
umiejetnie, po swojemu czerpie z bo-
gactw folkloru. ,Jest to wielkg zastuga
teatru — pisat recenzent «Stowa Pow-
szechnego» — ze te ludowoSC nie 0sz-
pecono fatszywymi, upraszczajgcymi
cytatami. Dziecko nie styka sie ani z
dostowng ludowoscia, ani z tg straszna,
imitowang, a otrzymuje informacje o
kulturze ludowe|. Wazne |jest tez, ze
przedstawienie nie zostato przetado-
wane duzg i1loscig piesni, zbyt rozbu-

dowang dekorac)a, natretna choreogra-
fig. Jest dzieki temu czytelne dla mate-
go widza".

Do sztuki Kownackie] O Kasi co ga-
Ski zgubifa w kieleckim ,,Kubusiu” pro-
sitam Leszka Zuchowskiego, by napisat
muzyke w rytmie mtodziezowego
,mocnego uderzenia“, o0oczywiscie Z
umiarem | w pewnym sensie.bez zatra-
cenia ludowosci. Wydaje sig, ze ta pro-
ba mu sie udata. Byt to mo] ukton w
strone wspotczesnosci. Potem rezyser
Grzegorz Kwiecinski w wystrzatowym
Szewczyku Dratewce zastosowat tez
ten rodza; muzyki. Byto to juz na cate-
go ,mocne uderzenie”

| tak konczac dodam, ze wspomnia-
tam o kilku zaledwie sztukach realizo-
wanych przeze mnie z dziedziny folklo-
ru. Byto ich wiece). | jeszcze na koniec
jedno moje niebezpodstawne spostrze-
zenie — dzieci lubig lalki, wola lalki od
zywego planu — 1 obysmy nie czytal
wiece| w prasie takich tytutow Jafowy i
smutny teatr dla dziecka.

Joanna Piekarska
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Maria Pininska

astanawiajgc sie nad folklorem w
teatrze lalek nie mozna pomingac
osobowosci Wactawa Kondka. We
wszystkich omowieniach jego twor-
czosci podkreslane sg zwigzki z folklo-
rem | sztuka ludowa. On sam przyznaje
w jednym z wywiadow: ,,0d dawna in-
teresujga mnie kuitury ludowe wszyst-
kich krajow. Widze w nich jeden
wspolny pien. (...) Uwazam jednak, ze
tworczos¢ moja nie jest kopig ludo-
wosci, a kontynuacja tego nurtu®.
Kondek zajmowat si¢ przede wszyst-
kim malarstwem ale byt tez doskona-
tym grafikiem, ponadto rysowat i rzez-
bit. W rzezbie szczegolnie interesujace
rezultaty uzyskiwat w formach cerami-
cznych. Zdumiewaty jego szerokie za-
interesowania, rozlegte sfery dziatal-
NnOSCt | niespozyta energia. Zajmowat
sie mitologia, filozofig, zgtebiat religie

catego Swiata. Jego rozlegta wiedza,

wyostrzony zmyst obserwacji i poczu-
cla humoru tgczyty sie z taientem lite-
rackim, tylko czesciowo spozytkowa-
nym w pisanych dla tédzkich ,,Odgto-
sOw" reportazach. Niewatpliwie udane
scenografie widowisk lalkowych za-
wdzieczamy tylez plastyce co Kondko-
we| wrazliwosci na tworzywo literackie.

Od poczatku swojej drogi artysty-
cznej Kondek poszukiwat kontaktu z
teatrem 1 filmem. Nie przypadkowe
pierwsze kroki w poszukiwaniu zajecia
poprowadzity go do teatru , Arlekin“ w

t odzi, gdzie jeszcze jako student pra-
cowat w pracowni plastyczne). Zna-
mienne sg dwie grafiki Kondka z tego
okresu, bedace jakby ilustracjami do
poczatkow fascynacjl teatrem. Jedna
przedstawia starego mezczyzne w sku-
pieniu ksztattujacego lalke, druga po-
kazuje lalki juz w rekach aktorow, w ro-
lach scenicznych. Wyobrazam sobie
jak bardzo fascynowat Kondka proces
przejscia kukietki, pacynki, marionetki
od kawatkow roznych materii do zato-
zonego ksztattu postact ozywiane| na
scenie. Poznie], jako projektant lalek ¢
dekoracji do przedstawien, duzg wage
przywigzywat do uzyskania odpowied-
niego ruchu postaci adekwatnego do
petnionej roli — Czarownica z Ptasiego
mleka rozdwaja sie na oczach widza,
stwor z Kowala i Smetka ma obrotowa
twarz, ktora zmienta SwO| wWyraz w ru-
chu, lalki z Nal i Damayanti sg hieraty-
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czne. By¢ moze te wczesne doswiad-
czenia wyniesione z teatru lalkowego
przyczynity sie do wyksztatcenia, do-
minujgcego w sztuce Kondka, animi-
stycznego spojrzenia na swiat, skton-
nosct do uduchowiania martwej czy
tylko statycznej materii.

Wydaje sie, ze w pracach scenografi-
cznych, zwtaszcza filmowych najpetniej
przejawia sie¢ 0osobowosC artystyczna
Kondka. Tam wiasnie artysta jest nie-
mal Demuirgiem kreowane| rzeczywi-
stosci artystycznej, na ktorg sktadaja
sie rzezby postacit pomyslanych i ule-
pionych przez Kondka oraz ruchome
oko kamery prowadzone| jego wyobra-
znig potaczong z doktadymi matematy-
cznymi obliczeniami. Oto okruchy ref-
leksji z pracy nad filmem Larghetto:
.Frasobliwy, Madonna z Dzieciagtkiem,
diabty, anioty — caty ten teatr zwigzany
ze mng i polskg mentalnoscig. | Chopin
jest tak bardzo polski...” Akcja Larghet-
to rozbudowuje sie z konfliktu czar-
nych | biatych klawiszy fortepianu,
przeobrazonych przez artyste w posta-
cie czarnych diabetkOow 1 biatych aniot-
kow, ktorych wyraz plastyczny nawia-
zuje do tonacji nutek. W filmie wystepu-
je takze Madonna Radosna, Madonna
Smutna i Chrystus Frasobliwy. Figurki
ukazuj|g sie podobnie jak kukietki szop-
Ki ludowej, zgodnie z rytmem muzyKki,
na tle zmieniajgcych sie por roku. W
ceramicznych rzezbach udato sie
Kondkowi uzyskac zupetnie niezwykty
— zroznicowany, intensywny tadunek
uczuciowy. Figura Frasobliwego |est
kwintesencjg polskich religijnych rzezb
ludowych, wzbogacona dodatkowo
ekspresyjng, wspaniale barwng inter-
pretacjg autora.

Larghetto jest ostatnim filmem autor-
skim Kondka. Wczesniej byt Ondra-
szek, ktory jako dzieto ,niezwykte”, ,na
wskros oryginalne”, ,wymykajace sie
probom oceny” zdobyt wyrdznienie na
Miedzynarodowym Festiwalu w Ober-
hausen w 1960 r. Figury do Ondraszka
wykonat sam Kondek z niewypalanej
gliny, przy realizacji kolejnych filmow
korzystat z pomocy ludowych garnca-
rzy z Sieradza, Bidaczowa Starego i
Starego Sgcza. Swojg z nimi wspoétpra-
ce opisat w Balladzie: A dziadek — pi-
sat w zakonczeniu — podmrugiwat do
mnie, ja mu odmrugiwatem | robota
szta jak sto diabtow. | $wigtki, | diabty, |
dziwolggl. Wszystkie te rzeczy, ktdére na
wSsi mozna zobaczy¢. Bowiem swiete te
| piekielne byty rodem z Bidaczowskie]
gliny 1 to ona je wymyslita. (...) | przez
cate dwa miesigce chodzilismy upapra-
ni gling jak nieboskie stworzenia. | byto
nam wesoto jak wszyscy diabli...”

Wspotpraca Kondka z garncarzami
trwvata od 1960 do 1966 roku. W tym tez
czasle coraz czesciej w jego tworczosci
pojawiajg sie ludowe tematy i formy. W
1962 Kondek przygotowuje scenografie
| czeSClowoO Inscenizacje do przedsta-
wienia O Zwyrtale Muzykancie w rezy-
serii Stanistawa Ochmanskiego w Tea-
trze Lalki | Aktora w Lublinie. Byfo to
wyraznie kontrowersyjne opracowanie
historii Zwyrtaty w stosunku do wersji
Kilianowskiej. Artysta zupetnie inacze;
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spojrzat na los Zwyrtaty, zrezygnowat z
mozliwosci oszatamiania folkloryzmem,
a starat sie zaakcentowac realia zycia
gorala. Przejawiato sie to szczegoinie w
ksztattowaniu psychologii postaci uzy-
skiwane poprzez wyrazistg twarz i ksz-
tatt lalek. Ubior jak i tto akcji odpowia-
dajg zgrzebnosci | szarosci zwykiego
chtopskiego zycia. Scenerie opowiesci
tworzg ramy chaty goéralskiej, ktorej
okna -— mansjony umozliwiajg prowa-
dzenie dwu watkow akcji jednoczesnie.

Przedstawienie zdobyto | nagrode na ||

Festiwalu Teatrow Lalkowych Polski
Wschodniej. Krytycy do wyrazow
uznania dotaczylt ton lekkiego rozcza-
rowania z powodu braku smaczkow i
ornamentow. Pisano: ,Sama lalka
aniotka Smarkatego nie byta zbyt
wdzigeczna”. Nie mogta by¢, poniewaz

aniotek w zatozeniu miat przypominac
zaniedbane dziecko wiejskie. Tak, ne-

gatywne demony u Kondka sg zawsze
pomystowe, tantazyjne, zas dobro koja-
rzy mu sie jedynie z szarag ludzkg co-

dziennoscia.

W innym folklorystycznym przedsta-
wieniu lalkowym — w Ludowej szopce

polskiej Henryka Jurkowskiego wysta-
wionej przez Stanistawa Ochmanskiego
w dwu wersjach scenograficznych —
odnajdujemy rowniez te tendencje do
pogtebionego spojrzenia na kulture lu-
dowa, syntetyczne traktowanie je) for-
my plastycznej i realiow. Czytelne jest
to juz w ksztaicie zaprojektowanej
szopki. Otoz szopka polska spopulary-
zowata sie w teatrach lalkowych w
wers]i krakowskie), uzyskujgc coraz
bardziej rozbudowany i strojny wyglad.
Kondek zastepuje te szopke wers)g
mniej popularng ale rowniez obecng w
kulturze ludowe] — zwyktg szopg przy-
pominajagca stodote. Wystepuje w nie
cata galeria chiopskich typow. W dru-
gie] wersji Ludowej szopki... lalkl sa
drewniane, kadtubowate, maksymalnie
uproszczone w formie, jakby rzezane
kozikiem. Szopka natomiast jest kryta
gontem.

Kondek dazyt do tego, by sama for-
ma postaci sugerowata w sposob czy-
telny kulture, jakg reprezentuje. Uagato
mu sie tego dokonac miedzy innymi w
scenografiach do basni rosyjskich:
Wyspy Biafego tabedzia, w rezyserii



fot. Adam !dziﬁgki

Marty Janic wystawione] w Pinokiu®
(1973) oraz Konik Garbusek, w rezyse-
rii Stanistawa Ochmanskiego w ,Arle-
kinie” (1975). Do plerwszego przedsta-
wienia Kondek zaprojektowat lalki na
wzOr popularnych rosyjskich matrio-
szek, do drugieqo — wykorzystat forme
ludowe] ceramiki. W tym przypadku au-
tor osobiscie brat udziat w nadaniu lal-
kom wtasciwego charakteru — wszyst-
kie postacie oraz dekoracje otrzymaty
iego malature. Bez wczesniejszych do-
swiadczen z garncarzami niemozliwe
bytoby uzyskanie tak doskonatych
ksztattdéw postaci nasladujagcych formy
toczone na kole garncarskim. On sam
dokonywat takze wyboru z natury ele-
mentow dekoracii: okorkow, gatezi
drzew, przystosowujac je do sytuacjl
scenicznych.

Podsumowujac to skrotowe z konie-
cznosci omowienie scenografii lalkowe]
Wactawa Kondka chciatabym raz je-
szcze podkresli¢, iz byt on wrazliwym
odbiorcag tekstu literackiego. Nieustan-
ne poszukiwanie przez artyste nowego
tworzywa 1 formy wynikato z troski |
nadziel na znalezienie wtasciwego wy-
razu artystycznego dla roznych zjawisk
zycia, roznych kultur, indywiudualnego
rysu cztowieka. Dlatego prace nad pro-
jektami poprzedzaty czesto zmudne
studia i liczne szkice. Scenografie lal-
kowe Kondka obejmujg niemal wyitg-
cznie basnie, mity, legendy, eposy —
dla kazdego tematu starat sie stworzyc
kiimat czasu | miejsca, oddac w plasty-
ce atmosfere tekstu literackiego.
Maria Pininska

powyZzej:

Konik Garbusek”
Piotra Jerszowa,
TL Arlekin”.
ObOK:

Kadr z filmu
Ondraszek”
Wactawa Kondka.
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ie nalezy racze; do teatralnych
ZWyczajow recenzowanie wido-

| wisk w rok czy tez dtuze| od daty pre-

miery, totez winien jestem stowo wy-
jasnienia. Powodow do omowienia jed-
nego z takich ,historycznych™ spektakli
jest kiika, a wsrod nich niecodzienne
zgota okolicznosci, w jakich przyszio
mi ostatnio odwiedzi¢ tO0dzki teatr | Pi-
nokio®. Otdz w dniach 23 — 24 lutego,
w obliczu realnego zagrozenia likwida-
cja, teatr zorganizowat przeglad swoich
widowisk. Przy pomocy kilku wybra-
nych spektakli zaprezentowanych za-
proszonym dziennikarzom, zespot po-
stanowit uzasadniC racje swego dal-
szego istnienia. Los ,Pinokia” jest tylko
jednym z wielu niepokojgcych symp-
tomow znacznie szerszego zjawiska
ogarniajacego naszg kuiture i1 nie cho-
dz) nawet o0 to, czy jest ono wynikiem
krotkowzrocznosci odpowiedziainych
wtadz, czy elementem swiadomie pro-
wadzone] polityki kulturalnej. Jesli na-
tomiast sytuacja sie nie zmieni COro-
czny kalendarz krajowych imprez tea-
tralnych wzbogaci sie o statg pozycje
Jfestiwali“ z okazji zamykania koleg|-
nych scen.

Katastrofalne warunki materialno-lo-
kalowe wielu placowek teatralnych to
jednak temat do oddzielnych rozwazan.
Mnie tymczasem zainteresowata kon-
dycja artystyczna ,Pinokia”. Od lat
pozbawiony wtasnej siedziby, pomimo
ktopotdw, dziata znacznie preznie| od
teatrow spokojnych o swoj byt | dalszg
przysztosc. Umiejetny dobor repertuaru
dostosowanego do mozliwosci techni-
cznych pozwala zachowac atrakcyj-
nosC przedstawianych widzom propo-
zycji. Co wiecej, kierownictwo ,,Pino-
kia" nie rezygnuje z ambitniejszych po-
szukiwan, wykraczajgcych poza ramy
teatru popularnego, zaspokajajac takze
te bardziej wymagajaca publicznosc.

Drobne zdarzenie 2z zamierzchfef
przesztosci jest na pozor widowiskiem
typowym dla ,kryzysowej” sytuac)l
todzkie] sceny. Nosi w sobie slady
wszystkich ograniczen z tym zwigza-
nych: dwuosobowa obsada, skromna,
zredukowana do minimum scenografia,
niewielkie wymagania techniczne. Sto-
wem, sztuka do grania wszedzie | w
kazdych warunkach. Na tym jednak
konczy sie typowosc spektaklu, jako ze
tworcom udato sie zrecznie wykorzy-
staC narzucone ograniczenia jako atuty

Recenzje

Zdarzenie
hie takie
drobne

widowiska. Scenariusz Drobnego zda-
rzenia... napisata Bogumita Rzymska
wykorzystujac bajki Puszkina O rybaku
i rybce oraz O popie i fego parobku Jo-
fopie, a takze fragmenty opowiadan
Michata Zoszczenki. Dziwi¢ moze nieco
proba potaczenia tekstow o tak rozno-
rodnej stylistyce, adresowanych do tak
roznych odbiorcow. Lojalnie musze
uprzedzic, ze nie do konca przekonat
mnie ryzykowny zamyst literacki autor-
ki, cho¢ pojmuje jej intencje. Wpraw-
dzie osiggneta cel nadrzedny spajajac
prosciutkie fabutki bajek czytelng klam-
rg dramaturgiczna, jednak rozegrany w
zywym planie watek fabularny pobrz-
miewa pewnym dysonansem. Dialog
prowadzone przez dwojke aktorow
stowami satyrycznych opowiadan Zo-
szczenki sytuujg sie na innym poziomie
odbioru niz wtasciwa czesC spektakiu.
W rezultacie tekst rozbawiajacy doros-
tych widzow staje sie chwilami niedo-
stepny dia dzieci, ktore sg, badz co
badz, gtéwnymi adresatami widowiska.

Sytuacje wyjsciowg okresla umie-
szczona w centralinym punkcie miejsca
gry umowna, operujaca skrotem pla-
stycznym dekoracja. Prosty, drewniany
stotf, tawa, z tytu fragment sciany z su-
rowych desek. To wiejska chata, po
ktorej krzata sie kobieta czynigc przy-
gotowania do positku. Wyraznie zado-
wolona z siebie z upodobaniem cele-
bruje czynnos$é¢ nakrywania do stofu.
Wreszcie zjawia sie miska smakowitego
barszczu. Niestety, uczte przerywa nie-
spodziewane nade|scie wedrowca.
Jest gtodny i do$¢ obcesowo zabiera
sie do miski. Dobry nastroj kobiety pry-
ska, ze ztoscia zabiera jadto. Traktuje
intruza pogardliwie i wrogo. Nie ma
pieniedzy? Bez pieniedzy nie ma je-
dzenia! Zgtodniaty natret nie mysli jed-
nak zrezygnowac. Z podroznego worka
wycigga lalki. Trzeba chytrej i ktotliwe,
babie utrze¢ nosa, postuzy sie wiec lal-
kami do odegrania pouczajacej OpoO-
wiastki. Historia starego rybaka 1 jego
zachtannej, ztej zony, ki6rg ztota rybka
nauczyta rozumu, najlepiej przekaze
jego intencje. Teraz stot staje sig sceng,
aktorzy wcielaja sie w nowe role. Kla-
syczny watek bajki postanowit rezyser
Wojciech Kobrzynski potraktowac nie-
co inaczej. Podkreslajac z lekka ironi-
cznie dystans do przedstawianych zda-
rzen, akcentujac elementy komediowe,
tagodzi humorem moralizatorski ton
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przestania. W te] konwenc)i tekst bajki
zabrzmi swiezo | dowcipnie. W sukurs
zamystow! rezysera przyszia autorka
scenografil Janina Kaminska. Doskona-
te lalki Starego | Starej (rodzaj zmody-
fikowanych, prowadzonych od tytu ma-
rionetek) sa kwintesenc|a ich charakte-
r'Ow W ujeciu satyrycznym. Wyraziste
twarze juz od pierwsze; chwili nie po-
zostawiajg watpiliwosci co do przywar |
stabostek bohaterow. W tym samym
Klerunku zmierza aktorska interpretacja
postaci. Zindywidualizowane dzieki
roznorodnosci odgrywanych komedio-
wych gestow | zachowan staja sie lalki
petnowymiarowymi bohaterami o0po-
wiescl. Rezyser postawit przed wyko-
nawcami trudne zadanie, pozbawiajac
ich naturalnego oparcia w bogatej sce-
nografil, sugestywne] muzyce i rozbu-
dowane| inscenizacji. Na ich barkach
spoczat caty clezar konstruowania
dramaturgi spektaklu | trzeba przy-
znac, ze na o0got nie zawiedli oczeki-
wan. Wartkie tempc akcji, wprowadze-
nie elementow humoru sytuacyjnego to
przede wszystkim zastuga aktorow.
Przy pomocy stowa, gestu, oszczednie
stosowanych rekwizytow potrafig, od-
wotujac sie ciggle do wyobrazni widza,
wyczarowac na scenie istniejgce obra-
Zy. SlecC rybacka raz spetnia swa pod-
stawowa role, by za chwile staé¢ sie
wzburzonym morzem. Stot nakrywany
coraz to bogatszymi tkaninami staje sie
kolejno nowa chatupa, szlacheckim
dworkiem, patacem. Do szczegodlnie
udanych pomystow rezysera zaliczyc
trzeba wprowadzenie kilku lalek Starej.
Po kazdym spetnionym przez Ztota
Rybke zyczeniu na scenie zjawia sie
lalka wigksza, pysznie] ubrana, bardzie
nadeta, jako symbol rosngcego bo-
gactwa | zachtannosci Starej. Gdy
wszystko traci, powraca do swych

fo_t. Marek Guz

k.
Fas

pierwotnych rozmiarow. Dobrze stuzy
takze konwencji spektakiu odwrocenie
rcl w planie lalkowym. Wiodzimierz
Wdowiak */ wciela sie w postaé Starej
— 2te|, ktothwej 1 gtupiej baby, nato-
miast Aleksandra Para gra Starego —
cichego, potulnego I dobrodusznego.
Wdowiak wykorzystujgc swa naturaina
VIS comica nieodparcie smieszy, choé
w brawurowo poprowadzone] roli zbyt
czesto chyba zbliza sie niebezpiecznie
do granic dobrego smaku, nadmiernie
przerysowujac akcenty komediowe. Na
zasadzie kontrapunktu Aleksandra Para
prezentuje aktorstowo bardzie] stono-
wane, mnie; zywiotowe.

Gdy wybrzmi morat bajki, powraca-
my na chwile do sytuac;: ,zywoplano-
we|". Kobieta zrozumiata skierowana
do niej przymowke, ale niezbyt sie nia
przejeta. Pokazano jej zta | zachtanna
babeg, toc przeciez | ptci meskiej nie s3
obce te przywary. Potwierdzeniem ma
byC kolejna opowiesc, bajka o popie |
jego sprytnym parobku Jotopie. Tym
razem nosicielem najbrzydszych cech
jest mezczyzna. | w tej czesci spektaklu
nie brak dowcipnych, zaskakujacych
pomystow rezyserskich, jak chocby
scena wyscigu Jotopa z Diablatkiem,
kiedy to w trzymanej nieruchomo lalce
niespodziewanie, za pociagnieciem
niewidocznego dotad sznurka, nogi za-
czynajg wirowac niczym smigto, suge-
rujac zawrotne tempo biegu, W fiana-
towe] scenie z gtowy popa, obitego
przez wtasnego parobka, wysypujag sie
autentyczne ,kiepki”.

W catym widowisku dominuje kon-
wencja zabawy z laikami. Nieustannie
przenikajg sie ze sobg plan lalkowy |
plan zywego aktora. Wiesniaczka i jej
nieproszony gosc siegajac po lalki dla
odegrania swoich historyjek ani na
chwile nie przestajg byC sobg. Ich anta-

gonizmy pojawiajg sie w strukturze ba-
jJek w postacl wzajemnego przeszka-
dzania w grze, ptataniu drobnych figli.
Aktorzy nie wcielajg sie w przedstawia-
nych bohaterow, sa jakby obok nich,
bardzie| partnerujg lalkom, niz qgraja
nimi. Czesto swoim  prywatnym” za-
chowaniem dominuja wydarzenia sce-
niczne, zaktocajac ich tok.

Niezwykle o0szczednie zastosowano
w spektaklu muzyke. Rzec by mozna,
ze wystepuje ona jedynie w formie na-
turalne);. Tu 1 owdzie wpleciono kilka
taktow zagranych przez aktora na har-
monii, jakas fraze piosenki, czy po pro-
stu nucony pod nosem fragment melo-
dii. Tak pomysiana itustracja muzyczna
wtapia sie niepostrzezenie w dziatania
aktorskie, dobrze stuzac uzyskaniu
efektu spontanicznosci.

Lekka, estradowa forma widowiska,
petna humoru | werwy, wsparta dobrym
aktorstwem jest bez watpienia niekon-
wencjonalng proba odswiezenia mocno
Juz wyeksploatowanych motywdéw baj-
kowych. Dostarczanie rozrywki przy
pomocy stosunkowo prostych srodkow
nie jest moze najambitniejszym zada-
niem teatru, ale jakze dzis rzadko udaje
sie |e zrealizowac, szczegolnie w tea-
trze lalek. Nietatwo ustyszec ostatnio
smiech na widowni lalkowych teatrow,
a na todzkim przedstawieniu ten ewe-
nement sie zdarzyt. Sam styszatem.

Andrzej Polakowski

*/ Do 27 sierpnia 1988 role Starego grat
Tomasz Pietrasik.

Drobne zdarzenie z zamierzchtej przeszfosci
wq. A. Puszkina i M. Zoszczenki, scenariusz
Bogumita Rzymska, rez. Wojciech Kobrzyn-
ski, scen. Janina Kaminska, opr.muz. Marek
Jaszczek. PTL ,Pinokio”. Prem. 12 V| 1987.




Turlajgroszek
poO raz drugi

a duzey scenie Biatostockiego
Teatru Lalek, w maiju 1987, mozna
byto po raz pierwszy obejrzeC Turlaj-
groszka Piotra Tomaszuka. Pomyst na
scenariusz teatralny czerpigcy z bo-
gactwa Dbiatoruskiego folkloru zrodzit
sie w Bilatymstoku — na kulturowym
pograniczu Polski 1 Biatorusi, z inspira-
cji basni spisanych przez wybitnego
folkloryste Michata Federowskiego —
autora wielotomowego dzieta Lud biafo-
ruski. Oczywiste zwigzki pomiedzy fa-
butg scenariusza a basniami Federow-
skiego dajg sie dostrzec jedynie przy
lekturze basni Dziadek, Babcia, fasola |
Bog. Watek niebosieznego pngcza fa-
soli (spopularyzowanego w folkiorysty-
ce europejskie] przez angielskg basn
Jack na pnaczu fasoli) stat sie dla auto-
ra Turlajgroszka kanwg do stworzenia
teatrainej] przypowiesci o deprawuja-
cym cilezarze nedzy, ktora niszczy
uczucia, niweluje wartosci, doprowa-
dza do sytuacj przymusowego wyboru
miedzy mitoscig a dostatkiem, dobrem
duchowym a materialnym. Sztuka
opowiada o rodzgacym sie w cztowieku
pragnieniu bogactwa, nawet za cene
sprzeniewierzenia losu wtasnego dziec-
ka, ktore Bog zestat na pocieszenie, |
ktore obdarowat cudownym ziarenkiem
grochu dla uratowania z biedy.

Piotr Tomaszuk opracowujac wersje
Turlajgroszka dla teatru lalek zadbat o
iudowy autentyzm postaci | mowy sce-
niczne|] osiggniety poprzez wprowa-
dzenie do dialoQow przystow | porze-
kadet biatoruskich, osobliwosci leksy-
kalnych oraz charakterystycznej frazy |
meiodil wypowiadanych kwesti. Ro-
dzajowosc | folklorystyczny egzotyzm
spotegowany zostat przez gre aktorow:
Alicje Bach (Baba, sw. Praskowia) i
Adama Zielenieckiego (Chtop, Diabet)
stylizujgcych grane postacie na wsiowe
figury.

Premierg Turlajgroszka rozpoczat se-
zon 1988/89 teatr ,Pinokio”. Piotr To-
maszuk wyrezyserowat — tym razem z
aktorami todzkim: — basn na moty-
wach biatoruskich dla trojga aktorow
lalkarzy” w te] same| inscenizacji { sce-
nografit, modyfikujgc jedynie wiasny
tekst. W drugie| wersji sztuki autor od-
stgpit od przesadnej rodzajowosci dia-
logu, m.in. od specyficznej dla regionu
biatostockiego wymowy partykuty ,sie”
(np. ,Snita sia”). Zachowujgc styl gwa-
rowo basniowy upoetycznit kwestie i
nadat im DbtyskotliwosC ripost. Tekst
wzbogacony o walory literackie nie-
watpliwie zyskat na czytelnosci i poto-
czystosci sceniczne|. Zestawiajgc obie
realizacje: biatostockg | to0dzka wydaje
sie jednak, ze najbardzie) istotnymi i
znaczacymi byty te zmiany, dzieki kto-
rym unaocznifa sie aktywnosc kategorii
zta. Modyfikacje dajgce sie zauwazyC w
scenariuszu rozwingt rezyser w pracy
na scenie. Ujawnit prawdziwy charakter
postaci. Ukonkretnit motywacje ich za-
chowan. Przedstawit np. w nowym
wcieieniu diabta-kusiciela. W widowi-

sku t0dzkim nie zwodzi on juz ludzi
ukazujac sie pod postacig , dobrotliwe-
go” sasiada ale gra w otwarte karty.
Naocznie mami zrabowanym bogac-
twem uchylajgc cwaniackim gestem
poty marynarkl obwieszone ,btyskot-
kami®,

,Pinokio” wystawit Turlajgroszka w
sali prob przy ulicy Targowe|, gdzie
scena z widownig, nie rozdzielone
rampg, tacza sie z sobg, a odlegtosc
miedzy aktorem a ostatnim rzedem wi-
dzOw osigga zaledwie kilka metrow.

Miejsce gry wyznaczat lekko pochy-
lony ku widowni drewniany podest.
Skupiat sie na nim caty chtopski swiat.
Podest byt izbg, kiedy stato na nim
nedzne wyrko; rozstajem drog, gdy po-
jawiat sie tam strzelisty krzyz wreszcie
szczerym polem, kiedy podest pozo-
stawat pusty. Tto dla podestu stanowit
niebieski prostokat. Scenerie zwiencza-
ty btekitne sylwetki obtoczkow. Sceno-
grafie mozna by wiec nazwaC w row-
nym stopniu umowng co realistyczna.

RzeczywistoSC sceniczna byta w jaw-
ny sposob udawana. Trojka nie uko-
stiumowanych aktorow widocznych
niemal przez caty czas trwania akcji
grata piecioma lalkami — kompletem
figur Inscenizowane) basni. Swoim
animatorem nie dzielit sie z nikim jedy-
nie Turlajgroszek. Aktorka (Anna
Wdowiak) zagrata Babe i Sw. Prasko-
wie, Aktor (Wtodzimierz Wdowiak)
Chiopa i Dianta. Kazde z nich gratfo
wiec ludzkg postac z basniowej aneg-
doty | postac z ludowej mitologii, ktora
danej postaci niejako patronuje, jest jej
bliska | przyjazna jej tesknotom.

W spektaklu tgcza sie tony misteryjne
z elementami psychologiczne| powiast-
ki budujgce|. Oto bowiem dobro i zto w
osobach swiete| i biesa walczg z sobg o
gusze ludzkie a rownoczesnie ludzie, o
dusze ktorych zmagajg sie wystannicy
nieba i piekta, wioda zyciowy spor o to,
co dla cztowieka wazniejsze: uczucia
czy korzysci materialne. Te walki | po-
lemiki sg tak gwattowne | absorbujgce,
ze wywotane nimi emocje zdaja sie
przechodzic z lalek na aktorow, z figur
na ludzi ustalajgc zasadniczy konflikt.
W jeqgo rozwigzaniu pomoze dopiero in-
terwencja boskiego mitosierdzia.

Droga Turlajgroszka wiodta od za-
chtystujacej sie biatoruskim folklorem,
biatostockie| inscenizacji ludowej basni
O nedzy jako doli przyrodzone| do au-
tentycznego sporu o pryncypia w 10dz-
Kim spektaklu. Takg interpretacje sce-
nariusza Turlajgroszka uwarunkowata
petna pasji I rozmachu gra aktorow,
ktorzy przedstawili goracy konflikt ro-
dzinny pomiedzy ideatem finansowego
sukcesu a najczystszg sferg uczuc.
Temperatura tego sporu nmie osfabita
wszakze widowiskowosci przedstawie-
nia tkwigceco w basniowym klimacie.
Spektakularnos¢ gwarantowaty lalki
Mikotaja Maleszy wyraziscie charakte-
ryzujace postacie przybyte jakby ze
Swiata zapadtej] wsi, postacie o0 wieikich
dioniach, postacie o twarzach smut-
nych | zacietych, gesto pooranych
zmarszczkami. Ich przeciwienstwo ob-
jawiata pyzata, naiwnie spogladajgca
figurka Turlajgroszka. Fenomeneam
tych lalek jakze zywych i wrazliwych w
reku aktora byto to, ze stanowity one
wartos§¢ konkurencyjng dla zywopla-
nowego wykonawcy. Bez trudu zresztg
zwyciezaty aktorow uciekajacych sig w
scenach kulminacyjnych do znacz3a-
cych manipulacji kuktami czy wrecz
zastapienia gry lalkg srodkami ekspre-
sji gry w planie zywym.

Efekty czyste] widowiskowosci, wias-

15

Marek Guz

fot.



fot. Leon Mys;kowski_

ciwe gtebi sceny kulisowej zostaty
osiagniete w sekwencjach przedstawia-
jacych wydarzenia cudowne | tajemni-
cze. Takich, jak obraz wzostu grocho-
wego pnacza czy ,,apoteozy” Praskowii.
Ta niespodziewana iiuzja bedaca dyso-
nansem w konwencji przedstawienia
wzmacniata jego basniowosC | aure
niezwyktosci.

Turlajgroszek jest jednak przede
wszystkim widowiskiem ukazujacym
wazkie prawdy 0 Zyciu cztowieka uwi-
ktanego w moralne wybory, widowi-
skiem jednoznacznie opowiladajgcym
sie za trudng ale nie niemozliwa posta-
wa uczciwosci. W finale sceniczne)
basni wstepujgca do nieba swieta Pra-
skowia spogladajgc z gory na pogo-
dzonych bohaterow opowiesci wygita-
sza ziotg mysl — zachete do maksyma-
lizmu: Nikomu nie za wysokKo. Jeno
probowac trzeba".

Joanna Rogacka

Turlajgroszek Piotr Tomaszuk. Rez. Piotr
Tomaszuk, scen. Mikota) Malesza, muz.
Krzysztof Dzierma. Teatr Lalek ,,Pinokio™
Premiera: listopad 1988 r.
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Opowiedzie€ folklor

rzedstawienie O tym, jak ciesla
wiedzme przechytrzyt zapowiadato
sie sensacyjnie z co najmniej dwoch
wzgledow. Pierwszag sensacjg mogt byc
juz sam sposob przechytrzenia, owo
Jjak' — punkt kulminacyjny opowiesci.
Druga, znacznie wazniejsza, byt rodo-
woOd zarowno bohaterow spektaklu, jak
i jego tworcow. Ot6z rezyserem | sce-
nografem przedstawienia w ,Baju” jest
Rimas Driezis, autorem — Antanas Gu-
delis, krotko méwiagc mamy do czynie-
nia z nieczestg okazja spotkania z mito-
logig i folklorem Litwy. Kraju, o ktorym
wiemy zgota niewiele. ,Bursztynowy
swierzop, gryka jak snieg biata”. Czcili
kiedys weze. Bog piorundw to Perkun.
Aha, moze jeszcze: uparty jak Litwin. |
tyle.

Zapowiedzi byty wiec obiecujace, re-
zultat jednak okazat sie nijaki. Przyk-
ros¢ tym wieksza, im wiecej nadziel
wigzano z prezentacjg owych niezna-
nych, a wartych poznania wartosci. | z
tego wifasnie powodu chciatabym po-
krotce rozwazyc, co | dlaczego sprawi-

to widzowi zawodd. Przede wszystkim li-
czono na folklor — ale folkioru jak
gdyby zabrakto. Owszem, byt Perkun.
Byt uparty Litwin. Nie byto swierzopu
ale za to rosta rzepa. Weza ani sladu, za
to rej wodzit Diabet. Poczynaniom Cies-
li patronowaty dobrotliwie Stonce,
Ksiezyc | Gwiazda Poranna. Groze bu-
dzi¢ miata chyba tytutowa wiedzma o
starozytnym imieniu Lauma. A 1O
wszystko razem sprawiato niestety
wrazenie przypadkowe| zbieraniny, bez
sladu mniej lub bardzie] czytelnego sy-
stemu poje¢ — podstawy ludzkiego
dziatania. Trudno uwierzyC, izby taki
wiasnie miat by¢ folklor litewski. Albo
wiec wspotczesni mieszkancy Litwy w
wyniku dziejowych zawieruch utracili
wiez z wtasnymi korzeniami, albo tez
tworcy przedstawienia zbytnio zaufal
sile niegdysiejsze] ludowosci, nie ba-
czac na to, ze folklor w ogodle i folklor w
teatrze to dwie rozne rzeczy.

Folklor w teatrze to co$ wigce] niz
prezentacja odmiennoSci wierzen czy
obyczajow: teatr z natury zada entuz-
jazmu dla przedstawienia. Mozemy nte
rozumie¢ lecz zachwyciC si¢ forma.
Mozemy tez, rozumiejgc tresc, rozczu-
li¢ sie nieporadnoscig formy. Ale spet-
nienie przynajmniej jednego z dwoch
wymogow jest konieczne.

Zawinit tu przede wszystkim tekst:
staby, watty, pozbawiony zarowno ja-
kichkolwiek istotnych spiec dramatycz-
nych, jak podstawowych informacji.
Owszem, widzimy kto z kim i przeciw
komu, ale nie rozumiemy po co | dla-
czego. Nie domyslamy sie dlaczego
Diabet i Perkun wspotdziatajg z Cieslg
ani co majg za zte wiedzmie Laumie;
sama Lauma pojawia sie niemal tylko
po to, by Ciesla mogt jg przechytrzyc;
sam Ciesla ani przez chwile nie zajmuje
sie ciesiotkg, tylko montuje i zrywa ja-
kie$ dziwne sojusze itd., itd. Niby jest
akcja — ale bez reakcji, bez motywac]i,
bez racji. Wyczuli to aktorzy 1 w jakis
czas po premierze zaczell nazbyt sta-
tyczne dialogi ozdabiaC improwizowa-
nymi dodatkami (gtownie, jesli si¢ nie
myle, o charakterze emocjonalnym), ze
znaczng korzyscig dla catosci.

Stabizny tekstu mozna by przeciez
darowac, gdyby zapanowata nad nimi,
a przynajmniej je zrownowazyta, konk-
retna i konsekwentna formuta plastycz-
na. Te opowiesC jednak przedstawia
teatr, a w teatrze takze folklor musi ulec
zelaznym prawom kompozycji. Trudno
poje¢ dlaczego Diabet | Perkun sg ta-
kimi samymi pacynkami jak Ciesla;
dlaczego ogromna, wyraznie Inna
Lauma, cho¢ sporzadzona z rdoznego
rodzaju szmat, ma jednak rekwizyt tak
charakterystyczny jak ,wozek zelazny”,
dlaczego z kolei jej bacik, rzekomo
Jdruciany”, przypomina zielong witke:
dlaczego Sfonce, Ksiezyc i Gwiazda
stanowia potaczenie ciat niebieskich z
drzewami, ktorym w dodatku docze-
piono mechaniczne rgczki, 1 to w
miejscach draznigcych poczucie pro-
porcji. Nie ma tu czytelnego systemu
znakow plastycznych — kazdy szcze-
got wydaje sie by¢ zaczerpniety z cat-
kiem innej konwencji. Mozna sie jedy-



nie domyslac, ze tu i owdzie scenograf
nawigzat byc moze do ludowego rzez-
biarstwa, tak jak zapewne siegniecie do
folkloru zaowocowato tadnym drew-
niano-ptociennym ksztattem, zarysem
jakby domu (swiata), stanowiacego
miejsce gry { zarazem najmocniejszy
punkt plastyczny catego przedstawie-
nia.

Ale wszystko to bytoby tylko ubocz-
nymi refleksjami, gdyby widz zdotat zi-
dentyfikowac sie z gtownym bohaterem
opowiesci, tytutowym Ciesla. A to oka-
Zuje sie niemozliwe. | z powodu tekstu,
ktorego poczatek brzmi: , Jestem cies-
13, przyjacielem drzew" (to tak. jakby
rzeznik mowit, ze jest przyjacielem
krow!); i z powodu plastyki — bo za-
rowno szara sukienka Ciesli, jak i jego
kapelusik wydajg sie dziwnie odlegte
od polskich wyobrazen ludowego bo-
hatera, | wreszcie z powodu najwaz-
niejszego — obojetnosci, z jaka przyj-
mujemy |jego poczynania, od szlachet-
nego zamiaru zbudowania domu (na-
reszcie przynajmniej mowi sie o cie-
siotcel), po drastyczne ,przechytrze-
nie”, polegajace na przycieciu wiedz-
mie patuchow. Wszelkie niedostatki
mogt przeciez wynagrodzi¢ aktor...

Niestety, trzeba by to ujgc¢ inaczej:
zadnego z niedostatkow nie byt w sta-
nie wynagrodzi¢ widzom aktor animu-
jacy Ciesle. Sztywna, blada, anemiczna
figurka zdawata sie stanowic¢ jedynie
dodatek do jakiejs innej litewskie
klechdy, o ile by taka istniata, mianowi-
cle do zwawej, petnej humoru i animu-
szu, 1scie ludowej opowiesci o Diable.
To Diabet — czyli aktor Jan Plewako —
byt prawdziwym bohaterem wieczoru.
Bytby — gdyby jakikolwiek folklor mogt
stawiC przemyslnos¢, wdziek i talent
Diabta. Ale czy to mozliwe?!

Maria Bojarska

O tym, jak ciesla wiedzme przechytrzyt An-
tanas Gudelis. Rez. i scen. Rimas Driezis,
muz. Faust tatenas. TL ,Baj“ w Warszawie.
Premiera grudzien 1988 r.

DziesieC krolestw

eatr Vihrea Omena powstat w
Helstinkach w 1971 roku. Zatozyta
go Sirppa Siveri-Asp wraz z grupa przy-
jaciot entuzjastow. Miesci sie w gma-
chu Biblioteki dia gtuchoniemych. Po-
slada pomieszczenia biurowe, pracow-
nie, magazyn i mata salke, w ktorej
mozna zgromadzi¢c niespetna 70 wi-
dzow. Tu przygotowuje sie nowe
przedstawienia, z ktorymi zespot we-
druje po catym kraju. Niemniej przed-
stawenie Gosty Kjellin (autor i rezyser)
Odlegta kraina jest jakby stworzone dla
tych skromnych, intymnych warunkow.
Odlegta kraina nie jest wtasciwie
sztuka, chociaz tak ja nazywa afisz te-
atru. Jest to monodram w formie narra-
CJi, do przedstawienia widzom przez
jedng aktorke i kitka lalek — teatral-
nych 1 dzieciecych. Forma przedsta-
wienia miesci sie bez trudu w dotych-
czasowych doswiadczeniach teatru
jednego aktora. Nie niesie niespodzia-
nek. A jednak widowisko gteboko wzru-
sza — trescig, literackim ujeciem i wy-
konanitem — niezwykle subtelnym,
osobistym, petnym ludzkiego ciepta.

Sirppa  Siveri-Asp, wykonawczyni
monodramu, wyznaje w teatrainej ulot-
ce: ,Zrodtem tej sztuki sg moje przezy-
cia z dziecinstwa. Jest ona czescia mo-
jJego zycia. Gdy bytam mtodsza nie
mogtam zmierzycC sie z rozczarowania-
mi i urazami lat dziecinnych w taki spo-
sob; chciatam je wtedy zapomnieé.
Obecnie odgrywam je z ogromna ra-
doscig. Sztuka taka jak ta jest ogrom-
nym przywiiejem, ktory otrzymuje sie
tylko raz w zyciu®.

Gosta Kjellin jako autor sztuki doko-
nat rzeczy wazne|. Wspomnienie Sirppy
przeniost w Swiat poezji za pomoca
prostego, Jak by si¢ zdawato, zabiegu
— pokazat wszystkie wydarzenia z
perspektywy lalki. Sirppa nie opowiada
o tym jak zgubita lalke. MOwi o dziejach

lalki, ktora zgubita wtascicielke i ktora
przewedrowata dziesie¢ krolestw, aby
ZNOwu znalezcC sie w jej ramionach.

Pomimo tak pomys$lanych zdarzen
lalka nie jest podmiotem dziatajacym.
Nie Jest nawet animowana. Jest racze;
L,animizowana“, bo jej zycie jest darem
wyobrazni | wiary matej dziewczynki,
ktora tego daru nie odwota nawet wow-
czas, gdy stanie sie dojrzata kobietg jak
Sirppa, ktdorg ogladamy na scenie. W
trakcie przedstawienia dokonuje sie
swoista symbioza migdzy narratorka |
bohaterka opowiadania. Obie zyjg w
jednakowym rytmie, motywuja nawza-
jem swe istnienie, bo tylko w ten spo-
sOb mogag przywotac Odlegta Kraine
Dziecinstwa.

Z tego wzgledu trudno jest rozdzielic
plan teatralny od ,biograficznego®.
Trudno jest nie kojarzy¢ przedstawie-
nia z wydarzeniami wojennymi, ktore
wypaczyty dziecinstwo Sirppy. Wojna
widziana oczami finskiej lalki: las,
samoloty, ucieczka ludzi. Wiec lalka
zostaje sama w lesie i nic dziwnego, ze
spotyka Babe Jage | Pietruszke pod
czerwonag flagg. A potem wedruje. Tra-
fla do krolestwa, w ktorym przezywa
radosne spotkanie z krakowskag szop-
kK3... | uptywajg lata, przesuwajg sie
granice. Lalka znajduje w koncu state
miejsce w pamigtkarskim sklepie w Bu-
dapeszcie. Tu nastepuje ponowne’
spotkanie. Sirppa przemienia sie w ele-
gancka turystke z Zachodu. Ptacac
szwajcarskimi frankami na zyczenie
zrecznedgo sprzedawcy odzyskuje pra-
wO do dziecigcych wspomnien.

Sirppa Siveri-Asp w roli narratora i
swoje| wtasnej jest znakomita. Petna
czutosci, ale nie sentymentalna. Snuje
Swg opowiesC w sposob naturalny, na-
wet z pewnym dystansem, ale z retle-
ksyjna zadumag, ktora staje sie gtebo-
kKim doswiadczeniem widzow. Ma
ogromne poczucie humoru, ktorym
podkresla dyskretnie komizm sytuaciji,
zrodzony =z zatozonego ,lalczynego”
sposobu myslenia. Z niezwykta lekkos-
clg, z pomocg groteskowego nosa,
przemienia si€¢ w wegierskiego sprze-
dawce | prowadzi dialog sama ze soba.
W koncowej scenie jej spokojna twarz
wyraza cichg radosc¢ nie tyle z odnale-
zienia lalki, ile z oczywistego potwier-
dzenta porzadku morainego, ktory po-
winien rzadzi¢c swiatem.

Gosta Kjellin napisat swe opowiada-
nie z poczuciem ,dramatyzmu® zda-
rzen. Umiescit w nim wiele zaskakuja-
cych sytuacji i niespodziewanych zwro-
tow akcji. Jako rezyser okazat sie mi-
strzem dziatania dyskretnego. Znalazt
ciekawe srodki wypowiedzi, wyznaczyt
rytm przedstawienia, ale uznat, ze resz-
te nalezy oddac w rece Sirppy — aktor-
Ki 0 niepowtarzalnej osobowosci. | miat
racje — bo byta to Jej historia.

Henryk Jurkowski

Odlegta kraina. Autor i rez. Gosta Kjellin.
Scen. Eeva ljas. Teatr Vihrea Omena w Hel-
sinkach, Finlandia. Prem. 1989 r.
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| N agle na rowninie zalanej desz-

yy czem potyskliwie zielenieje tra-
wa. Ziemia miekko klasnie pod twymi
krokami — chtopi porozpalali ogniska i
wszedzie snuje sie gesty, powolny dym.
Zlewaja sie ze sobg kolory pél, domow
| drog, biegng jeden za drugim stupy

telegraficzne — i jest w tym wszystkim
obojetnos¢, jakby nic sie nie wyda-
rzyto."’

Ten przeczytany niedawno krotki
opis konczacy sie dosy¢ niespodzie-
wang puenta przypomniat mi opowiesci
Leszka Madzika. Nie spektakle, ale
wtasnie opowiesci. Wiadomo, ze Ma-
dzik’ na ogoét rzadko i niezbyt chetnie
komentuje swoje prace. Powiada, ze
nie ufa stowom, twierdzi, ze dojrzewat
,d0o milczenia tak jak inni dochodzg do
elokwencji.*? Czasem jednak odpowia-
da na pytania co bardziej ciekawskich
widzow. Opowiadajgc o zrodtfach
swych przedstawien postuguje sie
obrazami nieco podobnymi do tego,
ktory przytoczytem na wstepie. Tyle
tylko, ze jego stowa nie sg tak gtadkie,
jak tamte. Sg bardziej kanciaste. Moc-
nie| obrysowujg kontury przedmiotow
czy zdarzen. Madzik nie stawia tez
kropki nad i, opisuje jedynie zapamieg-
tane chwile zdziwienia, zaskoczenia,
przerazenia trescia krajobrazu czy wne-
trza. Trescig jawng i ukryta. Mniej uwaz-
nym stuchaczom wydawac sie moze
wowczas dziwakiem, namietnym zbie-
raczem obrazow naturalnych nie maja-
cych wiekszego znaczenia. Nawet wte-
dy bowiem, gdy przywotuje obrazy ma-
lownicze, najbardziej efektowne okazy
Z kolekcji — na przyktad obrazy zboza
na wietrze, pola zrytego bruzdami, sar-
kofagow w podziemiach kosciota —
stara si¢ ich nie interpretowaé. Opisuje
je tylko mozliwie doktadnie i dodaje na
zakonczenie: ,Tak wtasnie powstata
Wilgoc™ albo: ,Tak powstato Wedrowa-
nie".

Krajobraz, ludzie, rzeczy. Jak to sie
wiasciwie dzieje, ze znaczg cokolwiek?
Jak to sie dzieje, ze z ich widoku moze
wynikac tak wiele? Wezmy schemat naj-
prostszy 1 pozornie najbardziej oczywi-
sty. Zgodnie z nim znaczenie jest do-
datkiem. Najpierw swiadomos¢ chtonie
10, co dostarczajg jej zmysty. Pozniej
doptero dzieki wysitkowi intelektu i in-
tuicji zjawia sie znaczenie. Gdy jednak
zastanawiam sie nad tworczoscig Ma-
dzika — niekoniecznie biorac nawet
pod uwage jego opowiesci — ten
schemat nie wystarcza. Inne rozwigza-
nie podsuwa mi znow sam Madzik, gdy
powiada: ,Mysle obrazami.“® | to jego
stwierdzenie, czesto pochopnie lekce-
wazone, nalezy, jak sadze, traktowac z
catg powagas. |

Mylitby sie bowiem ten, kto uwazat-
by, ze myslenie obrazami polega na
prostym gromadzeniu wrazen. Mysle-
nie obrazami to raczej skupianie roz-
proszonych przedmiotéw wokot obec-
nych juz tresci. To widzenie s$wiata w
swietle uprzednio juz istniejacych zna-
czen. Znaczenie nie jest dodatkiem do
rzeczy, ono jg wspottworzy, umozliwia
je] przyswojenie przez obserwatora.
Skad pochodzi? Zrédtem znaczenia
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bywa tradycja, bywa nim mit. Bywa nim
takze sfera potsSwiadoma (czy podswia-
doma?). Na przyktad nie dajaca sie
zracjonalizowac¢ fascynacja albo lek.
Tych zrédet nie mozna przedstdwic¢ za
pomocg czytelnego znaku. Takze pla-
stycznego czy teatralnego. Nie mozna,
poniewaz to one wtasnie sprawiaja, ze
COS w 0gole znaczy. Mozna natomiast
probowac — i czyni to Leszek Madzik
zarowno w swych opowiesciach, jak i w
swych spektaklach, cho¢ tu i tam ina-
cze| — probowac ujawnic site ich dzia-
tanta. Temu celowi stuzy symbol. Sym-
bol, ktory jest tacznikiem miedzy tym,
Co konkretne, namacalne i tym, co abs-
trakcyjne. Miedzy Swiatem widzialnym |
niewidzialnym. Symbol — ruch sensu.
Dlatego sztuka, ktora uprawia Leszek
Madzik jest sztukg w $cistym znaczeniu
symboliczna.

LESZKA
MADZIKA

fot Stefan Ciechan

Teatr plastyczny

TEATR

We wczesnych spektakiach Madzika
Ow ruch sensu byt jeszcze bardzo
ograniczony. Ograniczony za Ssprawg
sposobu myslenia | obrazowania ce-
chujgcego samego autora. Moraliteto-
wo-misteryjna stylizacja Ecce Homo
(1970), Narodzenn (1971), Wieczerzy
(1972) stabilizowata znaczenia w kregu
odniesien biblijnych. Motyw Adama
Ewy oraz wspoiczesne wcielenia Eve-
rymana naktadaty sie na forme teatral-
Nng wzietg ze starej tradycji teatru reli-
gijnego. Z czasem zmienit sie ksztatt
przestrzenny spektakli. Poczawszy od
Wieczerzy Madzik rezygnowat z po-
dium sceny, coraz bardziej rozbijat
przestrzen gry i scalat jg na nowych
zasadach, ale jeszcze we Wfdknach
(1973) — cho¢ pojawiajgce sie tam w
dosyC niezwyktym zestawieniu obrazy
Piety, grupy Laokoona, szachownicy,



labiryntu nie dawaty sie tatwo interpre-
towaCc — poszczegoOlne aluzje plasty-
czne byty tatwo czytelne. Nietrudno by-
to takze okresliC role, w jakich wyste-
powaty w tych spektakiach maski,
ogromne lalki czy ruchome ekrany.
Madzik — wowczas przede wszystkim
malarz 1 scenograf — postugiwat sie
nimi tak, jak to czasem czyni sie w tea-
trze lalek: kontrastowat je z ludzmi-ak-
torami, eksponowat ch rzezbiarskg
ekspresje. ,.Schumannowskie', wyol-
brzymione 1| jakby zastygte w smutku
twarze pojawity sie juz w Ecco Homo,
graty tez 1 poznie|. Zawsze jednak w
tym okresie raczej ilustrowaty niz wspot-
okreslaty mysl przedstawien. Podobnie
w Narodzeniach efektowny taniec
maszkar nad utozong w pozycji embrio-
na parg jedynie zapowiadat ich przyszte
cierpienia. Te sama funkcje spefniat
motyw Krzyza, a zastony, ruchome ekra-

fot. Jerzy Sabara

ny w Wieczerzy symbolizowaty prze-
szkody wyrastajgce na drodze zycia.
Madzik tworzyt wowczas statyczne,
alegoryczne spektakle. Spektakle nieco
naiwne, choC poswiecone podstawo-
wym problemom egzystencjalnym. Mo-
wigc o cierpieniu, 0 mitosci, 0 poszuki-
waniu Boga, o smierci, w gruncie rze-
czy szukat ciagle wtasnego, odrgbnego
jezyka. Stopniowo uzywane przez sie-
bie przedmioty, ruchome figury i inne
formy plastyczne zaczgt obdarza¢ co-
raz wigkszg autonomig. Stawaty sie one
petnoprawnymi partnerami aktora, az
wreszcie zdominowaty go, a racze
wchionety. Madzik, cho¢ nigdy w petni
nie wyeliminowat aktora, to jednak
konsekwentnie zacierat jego cechy in-
dywidualne 1 pozbawiat go — jakby
powiedziat Craig — ,egoizmu’. Probu-
jac tworzyC witasne ,nadmarionety”

przestat jednoczesnie przextadac mysii
na obrazy. Zaczynat natomiast — mys-
leC obrazami.

Przetomowym spektaklem byt /kar
(1974). Pamietam, ze najpierw z gtebo-
kich ciemnosci wytaniata sie sylwetka
biegnacego mezczyzny. Biegt coraz
szybcie] — po oxregu ale tez jakby ku
gorze, ku podswietionemu czerwienia
niebu. Tajemnicze stwory-maski zbliza-
ty sie do niego, atakowaty go — strgca-
ty na ziemie. Ludzkie ciato przed chwila
jeszcze petne zycia byto teraz nieru-
chome. Tkwito w wozku inwalidzkim
jak kukta owinigeta ptaszczem wsrod gi-
gantycznych, tragicznych w wyrazie

,schumannowskich” marionet. Figury
obramowywaty sylwete bohatera, two-
rzyty skrzydia dziwnego tryptyku. W
gtebt pojawiaty sie szale olbrzymie;
wagi. Szale wahaty sie w powolnym
jednostajnym rytmie.

W Pietnie natomiast (1975) toczyta
sie w strone widzow ogromna szpula
na co dzien uzywana do zwijania kabii.
Zatrzymywata sig tuz przed nami. Lu-
dzie w kaskach zaczepiali haki lin ©
podest i ciagneli cata konstrukcje wi-
downi przez zmieniajace si¢ strefy
swiatta i mroku ku otwartym drzwiom.
Niesamowity pojazd zatrzymywat sie
dopiero przed nimi. Pod nami byta
oté¢htan. Na je] dnie wida¢ byto postac
rycerza kleczgcego nad trumng. Madzik
tworzyt w ten sposOb wtasng wersje
Siodmej pieczeci Bergmana. W Zielni-
ku (1976), — wariacjach na temat twor-
czosci Aliny Szapocznikow — bita w
oczy biel i migotliwe zimne swiatto. Na
tle biatej zastony miotat sie cztowiek:
mucha ludzka schwytana w pajeczyne
lin. Cien jego ciata odbijat sie na biatym
ptotnie. Powoli, majestatycznie sunety

ku niemu dwie postacie kobiece. Znika-
ta zastona. Zamiast niej widac byto te-
raz gteboki tunel o biatych scianach.
Na pierwszym planie dwie kobiety-Par-
Ki podnosity | opuszczaty skraje biatego
ptotna, po ktoérym przetaczat sie czto-
wiek. W giebi pojawiaty sie wielkie figu-
ry o kobiecych ksztattach. (aady zapala-
to sie swiatto po stronie widowni ze
stropu zwisaty strzepy materiatu przy-
pominajace poszarpane | zasuszone
sylwetk! ludzkie.

Symboliczne obrazy, symboliczne
sylwetki, symboliczne przedmioty. A
zarazem — konkrety. Jak nie zagubic
owe|] podwO|nosci, SKoro w opisie znika
wieloznacznosc symbolu, symbol nie-
ruchomieje, a jednoczesnie tracg swa
,cielesnosc” rzeczy? Juz wiadomo, ze
cos — przedmiot, sylwetka, swiatto, sy-
tuacja — znaczy coSs innego. Tymcza-
sem w opisywanych spektaklach nigdy

tak nie byto. Tre$C nie zastepowata
rzeczy. Zawsze wiec trzeba podkresiac,
ze najwazniejsze jest dziatanie sym-
bolu. ldealny odbiorca przedstawien
Madzika, zwtaszcza spektakli najbar-
dziej dojrzatych, nowszych powinien
nieustannie powtarzac¢ sobie, ze ,sym-
bol przemawia do mnie tylko wowczas,
gdy daje sie uniesc jego sensowi, a nie
gdy rozwazam go z zewnatrz jako zwy-
kg nieruchoma struktureg, ktore| sens
porownuje k#adgc go na jakig|s intelek-
tualne] wadze".” To samo mogtby tez,
jak sadze, powiedzieC 0 sobie Leszek
Madzik.

powyzej: ,lkar”
obok: ,Wedrowne”
Scena Plastyczna
Teatr KUL.
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Jak jednak przebiega ow ruch sensu?
Do jakich znaczen odwotuje sie symbo-
lika Madzikowych przedstawien? Ich
zrodtem jest najczescie] mit prometej-
skl spleciony z watkiem Ksiegi Hioba i
Ksiegi Jeremiasza. Zrodta Wedrownych
(1980) | Brzegu nalezy takze szukaé¢ w
przeobrazeniach natury. W wysychaniu
| rozkwitaniu, rzucaniu ziarna i wscho-
dzeniu zboza. Paradoksalnie w Swietle
tych znaczen byt cztowieka jawi sie
Madzikowi jako utomny, niepewny, a
Zzycie zdaje sie szczegoOlng postacia
niebytu, niewiele wiece] niz przypad-
kiem, 0 wiele zas mniej niz koniecznos-
c13. ,Jestesmy skazani na wilgo¢, ktora
moze doprowadzi¢ do rozktadu. | stad
nasze pragnienie osuszenia. — mMOwi
Madzik o spektakiu (Wilgoc¢, 1978), kto-
ry wypetniony jest obrazami wydrgzo-
nych manekinow, pustych ubran, pro-
tez, form ludzkich ociekajacych woda
jak szmaty. To w nim takze pojawia sie
jeden z najbardziej dramatycznych
momentow w sztuce Madzika: czyjes$
rece odtupujg kawatki maski, spod sko-
rupy wytania si¢ drgajaca, zywa twarz.
Madzik bowiem nigdy nie zrezygnowat
w petni z aktora, z zywego wizerunku
cztowieka. Najczescie| jednak ukrywa
go, nie eksponuje. W Brzegu przed no-
gami widzow nagle wyrast tan zboza,
nad ich gtowami ptynie w powietrzu

ysle, ze moOj kontakt z teatrem na
dobrag sprawe zaczagt sie od sze-
roko rozumianej formy plastycznej a
wiec takze maski i lalki. Bez watpienia
na takie wtasnie pierwsze widzenie tea-
tru wptyneta fascynacja teatrem Bread
and Puppet. Pierwszy spektakl Ecce
homo, w ktorym kukta i maska byta
tworzywem dramaturgicznym zrobitem
niedtugo po silnym przezyciu, jakim by-
to dla mnie spotkanie z teatrem Petera
Schumanna w przedstawieniu Wotanie
ludu 0 migso. Wprawdzie wowczas naj-
bardzie] interesowata mnie przestrzen
teatralna ale wtasnie te przestrzen wy-
petnity |1 w niej zaistniaty pierw-
sze formy lalkowe — maski i ogromne
Kukty.

Dlaczego wprowadzitem formy lal-
kowe? Chyba najwazniejsze byty moz-
liwosci  ekspresyjne tych olbrzymich
bryt, takze zatrzymany wyraz twarzy
masek. Byta wowczas we mnie taka po-
trzeba zeby uderzyé, zaskoczy¢ nad-
ludzkg wymiarowos$cig postaci. A gdy
dodatkowo spietrzytem te wyolbrzy-
mione tormy, otrzymatem totalny obraz
0 niezwykte] wprost sile wyrazu.

W Ecce homo wszystkie formy pla-
styczne byty nieskazitelnie biate —
swiatto podkreslato, wydobywato jedy-
nie ich rzezbe.

Inaczej to wygladato w drugim spek-
taklu Narodzenia. Tutaj barwa podpie-
rata formy lalkowe. Wtasciwie, w sto-
sunku do pierwszego spektaklu w Na-
rodzeniach nastgpita eskalacja plastyki.
Na gipsowe kukty kfadtem kolorowa
polichromie. Byty to odblaskowe, fos-
foryzujgce papiery naklejane na forme.
Uderzatem w nie wiazkg swietlng, one z
kolei odbijaty to swiatto w kierunku wi-
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szereg grubych drewnianych bali. Jed-
noczesnie na skraju oswietionej prze-
strzeni widoczne sg zakapturzone po-
staci, ktore w milczeniu jak mnisi towa-
rzyszg ceremonil.

Ale podstawowymi elementami spek-
takli Sceny Plastycznej Teatru KUL —
jesli pomina¢ muzyke i efekty dzwie-
kowe — sg mrok, gtebia przestrzeni |
rozswietlane formy plastyczne. Zadne-
go z tych sktadnikow, gdy mowa o
tworczosci Madzika, nie wolno pomi-
ngc. Co wiecej, nie nalezy takze rozpa-
trywac ich oddzielnie, sg scisle ze sobg
splecione. Ciemnos¢ nie jest dla M3-
dzika jedynie brakiem oswietlenia, nie
jest tez przerwa w spektakiu ani mo-
mentem neutralinym. Ma zawsze funk-
cje dramaturgiczng — poteguje nasiroj
oczekiwania albo wprawia w ruch me-
chanizm pamieci — | symboliczng.
Przestrzen nie jest tylko miejscem ak-
cji, lecz w istotny sposOb — na przy-
ktad jako niezmierzona dal — wspoOt-
tworzy je} sens. Formy plastyczne po-
jawiaja sie czesto na granicy widzial-
nosci. O ich znaczeniu i ekspresji pla-
stycznej decyduje wiec nie tylko ich
ksztatt czy faktura, ale takze sposob
oswietlenia |1 usytuowanie w przestrze-
ni. Specjalne znaczenie maja rowniez
chwile wytaniania sie — oddalania,
przyblizania — oraz znikania w mroku

kolejnych obrazdow,; chwile, w ktorych
przedmioty stopniowo zyskujg badz,
przeciwnie — traca swg namacalng kon-
Kretnosc | kontur. To wszystko sprawia,
ze widz niezwykle silnie i bezposrednio
odczuwa nacisk catkowicie sztucznej,
nasyconej symbolami rzeczywistosci
kreowane| przez Madzika. Rzeczywi-
stosci wieloznacznej, a jakos znajomej |
zrozumiatej. Jeanoczesnie zas — obcej.

...l jest w tym wszystkim obojetnosc,
jakby nic sie nie wydarzyto.” Pora do-
konczy¢ przerwany cytat: ,Rzeczy.
ObojetnosC rzeczy przeraza, poniewaz
stanowi skamienienie zycia“.®> Przeczy-
tawszy to zdanie stajemy w samym
centrum tworczosci Madzika. To sedno
jego mysienia obrazami. | obsesyjny
temat niemal wszystkich prac. Mozna,
jak sadze, powiedzieC tak: Madzik
uporczywie ponawia proby odnalezie-
nia takiego porzadku swiata, w ktérym
martwota rzeczy przestataby gtosic
przerazajgce memento temu, co zywe.

Pawet Konic

1. Enzo Paci, Zwigzki i znaczenia, Czytelnik,
Warszawa 1980 s. 50. 2. Leszek Madzik, My-
sle obrazami, Teatr nr 6/1983. 3. Op. cit.
4. Paul Ricoeur, Egzystencja | hermeneuty-
ka, PAX, Warszawa 1975 s. 77—78. 5. Enzo
Paci, toc. cit.

Swiatto istoty

dza | dawaty kalejdoskopowo barwny
swiat.

Jak te formy lalkowe funkcjonowaty?
Co wyrazaty? Przede wszystkim fascy-
nowat mnie grymas twarzy zatrzymane;
w bezruchu, jak na obrazach Muncha
— bardzo ekspresyjny tragiczny w wy-
razie.

W  Narodzeniach formy plastyczne
kontrastowaty ze soba — wyrazaty
przeciwienstwo dwoch swiatow. Spek-
takl dotyczyt tematu bibiliinego —
wyjscia Ewy i Adama z raju — miatem
tam wiec zderzenie ziemi i raju, a wiec
dwoch bardzo tragicznych sSwiatdw.
Formy, ktore wowczas zastosowatem
przypominaty dziwnego rodzaju ptact-
wo. Uzytem mnostwo upiornych, dzi-
wacznych ptaszydet, ktore towarzyszy-
ty dwojgu wygnancom w drugiej czes-
cl. W pierwsze] natomiast wprowadzi-
tem barwng sielsko-anielskg forme,
wywotujacg uczucie btogostanu.

W koiejnym spektaklu Wieczerza by-
to jeszcze inaczej. Pojawit sie tam ele-
ment ludowo-sakralny. Bohatera lezg-
cego na marach otaczat ttum ptaczek
— wiejskich kobiet — maski wykonane
Z papier maché przedstawiaty znisz-
czone, porysowane grymasami twarze,
malowane zgaszonym, monochromatycz-
nym kolorem. Te maskowe formy zde-
rzytem z innymi tworzywami: ptoétnem,
Inem, konopiami, sizalem. Wszystko ra-
zem tworzyto taki nasz rodzimy pejzaz
ubogi.

Ale w Wieczerzy pojawita sie takze

olbrzymia nadmarioneta Patokratora,
ktora pod presja zywego cztowieka, je-
go tesknoty ze spotkaniem z Chrystu-
sem, peka na dwie czesci. Wielka forma
rozrywata si¢ na boki i wychodzit z nieg
zwykty cztowiek. Scena ta dowodzita,
Ze pojecie Boga nie zawiera sie tylko w
oschiym, wizerunkowym jego odbiorze
jako 1kony, ale za tym obrazem jest
jeszcze prawdziwy cztowiek.

Tak, w tych trzech spektaklach forma
maskowa ogrywana przez aktorow byta
podstawowym tworzywem. Oczywiscie
Obok przestrzeni, w ktérej, na réznych
planach, te postaci sie ujawniaty, poka-
zywaty, potem znikaty.

Lata nastepne wytracaty te lalkowa
forme, coraz czesciej sie z nig rozsta-
watem, mniej jej byto w spektakiach.
Podobnie zresztg dziato sie z tekstem,
od ktdorego rowniez uciekatem.

W  kolejnych spektaklach: W{dkna,
Ikar, Pietno Juz ta forma plastyczna zy-
ta Inaczej. Byta uboczna i miata zna-
czenie bardzie| symboliczne. Na przy-
ktad zderzatem jg z reszta spektaklu.
We Wfioknach na oczach widza z gip-
sowe| formy wydobywano maske. Byty
to Jakby narodziny maski, ktorg po6z-
nie] bohater ogrywat. W przodzie sce-
ny, ale dyskretnie, oswietlona tylko
delikatnym blaskiem reflektora znaj-
dowata sie gipsowa forma wypetnio-
na woda. Byta ona zrodtem dla bohate-
ra, zrodtem budowania sobie nowe;
twarzy czy moze przeistoczenia sie,
oczyszczenia. Ale byt to tylko prolog i
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Wilgoc¢”,
Scena Plastyczna
Teatru KUL.

pozniej spektakl szedt juz swoim torem.

W [Tkarze wykorzystatem jedng ma-
ske, za to w 60-ciu kopiach. Chciatem
pokazac, ze masa ludzka jest do siebie
podobna. W zakonczeniu na wprost
widza ujawniata sie w gtebi sali druga
widownia. Ta widownia na przestrzeni
30 metrow przesuwata sie w kierunku
widza, parta na niego, az do bezpo-
sredniej konfrontacji. Widz zobaczyt sie
jakby w iustrze, ale i1dentycznie ze
sztancy odbity.

W Pietnie inspirowanym Siodma pie-
czecig Bergmana raz jeszcze pojawiHa
sie olbrzymia nadmarioneta. Ale w zu-
petnie innej funkcyi niz w Wieczerzy.
Tym razem byta symbolem chtodnego
rozumienia Absolutu, Boga. Nie mogta
e otworzy¢ nawet presja ludzkich
emoc)i 1 tesknot do niego. Nadmarione-
ta wyrazata niemoznosc porozumienia.
Zimna, oschta gorowata nad cztowie-
kiem, nad jego losem zbyt daleka 1 obo-
jetna, by sie z nig porozumiec. Na ta-
kim bytem wowczas etapie myslenia o
sacrum.

W Zielniku wprowadzitem lalki, ktore
przeistaczaty sie w zywych ludzi. Przy
konfesjonale kleczaty dwie zakuklone
postaci. Proces spowiedzi powodowat
niszczenie ich kuktowatosci. Obnazajac

sie ze swoich stabosci, arzechow gubi-
ty po drodze swojg skorupe, te suchg
izolacyjng konstrukcje. Caty proces
rozpoczynat sie od zdejmowania maski,
za ktorg dostrzegalismy zywego czto-
wieka, a potem juz on sam zrzucat te
skorupe przy pomocy skomplikowane-
go systemu pociaganych sznurkow.

W tym wypadku interesowato mnie
nie tyle uzycie maski jako pewnego
obrazu organizujgcego plany wizualne,
Ile sam zwigzek martwego | zywego
elementu w cztowieku. Stad forma lal-
kowa — chciatem uzyskac¢ zderzenie
skorupy i zywego. | wiasciwie do dzisiaj
fascynuje mnie Sledzenie tego procesu
gnilnego, zderzenie martwego z zy-
wym. Ujawnito sie to na przyktad w
spektaklu Wilgo¢, w scenie zrywania
masek | docierania do pulsujacej krwia,
zywej twarzy.

W ostatnim czasie chyba catkiem
rozstatem sie z maska, z kukta, nie s3
mi juz potrzebne w spektaklach. Zasta-
pit je przedmiot. Wydaje mi sie, ze wy-
korzystanie okreslonych form pla-
stycznch wigze sie Sscisle z tematem,
nad ktorym pracuje. Dos¢ diugo, chyba
az do lkara tlustrowatem pewne wyda-
rzenia, chciatem opowiedzie¢ jakas hi-
storie. | nagle zrozumiatem, ze istota
teatru tkwi w czym innym i to mnie cat-
Kiem pochtoneto. Daleko wazniejsze
niz opowiesc jest pokazanie pewnego
procesu, stanu napiec, dziania sie. Je-
zeli jestes uczestnikiem wydarzenia,
ktore opisuje to dla mnie najwaznie|sze
jest to jak sie czujesz bedgc swiadkiem

tego wydarzenia, co sie w tobie dzieje.

A wiec chwytanie cztowieka w pew-
nych stanach psychicznych, zagroze-
niowych, lekowych, ekstazy, radosci
czy tragedii. Do wyrazenia tych stanow
nie byt mi potrzebny obraz symbolu
czy ilustracja. Chciatem dotkngc same|
materii, szukac teatru w grzebaniu si¢
w mozliwosciach te] materii gdyz ona
sama — obnazana, pokazywana, zde-
rzana, niszczona czy pobudzana do zy-
cia moze by¢ interesujgca i sama moze
by¢ spektaklem.

Ale chciatbym zeby widz nie potrafit
odgadnac z czego ta materia jest stwo-
rzona. Chciatbym widza wprowadzic w
stan, w ktorym my sie znajdujemy. Za-
czatem wiec uzywac takie przedmioty,
ktore konfrontowane ze soba, oswiet-
lane czy przemieszczane mowig jakies
prawdy o nas. Ale nie chiatbym, zeby to
pochodzito ze swiata anegdoty, zeby
pochodzito ze swiata istniejacych juz
wczesnie] ich znaczen. ldziemy tu w
kierunku pewne| abstrakcji — chciait-
bym, zeby te stany przezyc powstaty w
dziwnej przestrzeni swiatta wedrujace-
go czy odchodzacego, z tych elemen-
tow, ktore do tej pory w teatrze nie byty
dostatecznie zauwazone, nie stanowity
podstawy teatru.

Zawsze pragnetem, zeby scenografia
byta partnerem dla rezysera i autora.
Zeby sama byfa silna. | wreszcie z sa-

mej plastyki, materii — nie znajdujac
innych nazwan — zaczatem tworzyc
teatr. Chciatem by wystarczyta za

wszystko — to znaczy wypchneta tekst,
wypchneta aktora i sama swo| swiatl
opowiadata. Wiasnie materia — dawniej
maskowa, lalkowa, plastyczna, a dzis
raczej Swietlna czy fakturowa. Zwiasz-
cza faktura — szeroko rozumiana —
ktora moim zdaniem ma szalony wptyw
na naszg psychike. Wtasnie tg ftakturg
chciatbym dzis sobie widza zdobyc.
Oczywiscie wtargnie w nig przedmiot
czy autentyczny obiekt, czasem pojaw!
sie jaki$ ptak, gdzies w dziwnym, czar-
nym pokoju migotac bedzie zywa ob-
nazona dziewczyna.

Ow przedmiot bytby mato znaczacy
gdyby nie miat krwioobiegu jakim jest
muzyka. To dila mnie bardzo wazne.
Generalnie do ozywienia przedmiotow
czesto bardziej niz ruch potrzebna jest
muzyka. No i oczywiscie swiatto. Nie
chciatbym zeby przedmiot byt oswiet-
lany, powinien sam SwieciC. Trzeba
zgubi¢ w teatrze pojecie oswietlania
przedmiotu |1 zastapiCc je sSwieceniem
przedmiotem. Swiecenie na przemian,
cata machina rampowego oswietlenia
sceny jest dla mnie bezuzyteczna. Kaz-
dy obiekt, przedmiot musi mieCc swoje
zrodto swiatta.

A wszystko sprowadza si¢ do tego,
ze bardziej niz sam przedmiot chciat-
bym pokazac jego istote. W spektakiu
Wilgo¢ otworzytem wiszgcy ptaszcz —
jego wnetrze byto cztowiekiem. | ten
srodek jest dla mnie najwaznie|szy —
ptaszcz spetniat role jedynie okonturo-
wania, skory — wnetrze zas byto istota
cztowieka.

Leszek Madzik
Notowata T.0O.

21




Wpatrzec¢ sie w rzeke, w kiorej czas

| woda
ptynga, i wspomnieé, ze czas tei jest

rzeka.
Wiedziec¢, ze wszyscy sptyniemy jak

rzeka,

ze twarze mina tak, jak mija woda.

Jeszcze przed kilkoma tygodniami
nie przysztoby mi na mysi, ze istnieje
miejsce, w ktorym poczuje sie tak, jak-
bym nagle odnalazt zagubiony niegdys$
dowod stwierdzajgcy mojg tozsamosc
lub jakbym ogladat album ze starymi
fotografiami rodzinnymi. Miejsce —
magiczny krag — pozwalajgce zoba-
czyc to, co jest tak wazne — tradycje:
lalki, przenosne scenki teatralne, afisze,
plakaty sprzed kilkuset lat. Jeszcze
przed kilkoma tygodniami zapytany o
tradycje lalkowg, mowitbym o niej sto-
wami Historii teatru lalek Henryka Jur-
kowskiego, powtarzatbym jedynie same
stowa. By¢ moze dodatbym, ze w t.odzi,
w jednym z kgtéw muzeum etnograficz-
nego jest miejsce dla kilku lalek z okre-
SU powojennego, ze, owszem, mozna
przeczytaCc o muzeach teatru lalek we
Witoszech, | w Niemczech.

Czasem z jakiego$ zmierzchu wynurza
sie twarz

patrzaca z gtebi jakiego$§ zwierciadta.

Sztuka winna byé gtebia owego

zwierciadta,
ktore objawia tobie twojg wtasna twarz.
Muzeum teatru lalek — dotykalna

tradycja, troche nie chce sie wierzy¢ w
Jego istnienie. A jednak istnieje i zna-
komicie funkcjonuje w nadbattyckim
miescie Lubece, dawnym osrodku kie-
rowniczym Hanzy niemieckiej. W cen-
trum starego miasta, miedzy kosciotem
sw. Piotra a pietnastowieczng brama
Holstentor, w zautku promieniujgcym
cieptem wiekowych kamieni stojg trzy
renesansowe kamienice przeznaczone
przez miasto dla prywatnego muzeum
lalek teatralnych.

Muzeum oddato swoje zbiory do dys-
pozyc|i zwiedzajgcych w maju 1982 ro-
ku. A wszystko zaczeto sie od zwario-
wanego pomystu, zwariowanego face-
ta, ktory spedzat wakacje we Wioszech.
Poniosto go na Sycylie, gdzie zobaczyt
tradycyjne, nie zmieniajgce sie od lat
przedstawienie teatru marionetek sycy-
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lijskich. Mogto to by¢ przedstawienie
jednego z przedstawicieli rodziny Cu-
ticchio, a moze nie byta to Sycylia tylko
miasteczko Barletta Bari na potwyspie i
teatr o nazwie ,Marionette Michele
Immesi” zatozony w 1883 roku. W kaz-
dym razie byt to teatr marionetek sycy-
lijskich, a przedstawienie nosito tytut
Gerusaleme liberata, je$li zas nie byto
to dzieto Tassa, to z pewnoscia przed-
stawienie nosito nastepujacy tytut: Fu-
riosa e terrbile battaglia tra Orlando e
Rinaldo per amore di Angelica.

Zwariowany facet, olsniony urokiem
pieknej Angeliki oraz mistrzostwem
wiadania bronie¢ przez Orlande, po
przedstawieniu kupit jedng z lalek. Lal-
ka ta 0 wadze 30 kilogramdw i wyso-
kosci 140 centymetréw przedstawiajaca
groznego Saracena data poczatek ko-
lexc)i. Fritz Fey junior, bo tak nazywa
sie¢ oryginalny wtasciciel muzeum, za-
fascynowany tradycjg teatru lalek
zgromadzit zbior ponad 2000 ekspona-
tow z Europy, Azji i Afryki. Sg to lalki,
roznego rodzaju scenki lalkowe, afisze,
plakaty, fotografie, dokumenty, wresz-
cie przerozne katarynki, mechaniczne
organy...

W muzeum mozemy odnalez¢ uni-
wersalng | barokowg scene dziatajacej
w latach 1808—1870 na terenie Nie-
miec lalkarskiej rodziny Winters. Scena

ta jest kompletnie wyposazong miniatu-
rg ,prawdziwej”, kulisowej sceny tea-
tralnej. Jest wiec tam bogato zdobiona
rama sceniczna, sg kulisy, paludamen-
ty, horyzont. W czasie przedstawienia
mozna wykonac¢ 27 zmian ,dekoracji".
Catosc dopetnia ciezka kurtyna wioska.
W scenie umieszczone sg postacie z
Fausta Johanna Wolfganga Goethe.
Lalki to precyzyjne marionetki 0 wadze
do 8 kilogramow i wysokosci okoto 85
centymetrow. Tak marionetki, jak tez
sama scenka sg perfekcyjnie wykon-
czone, z duzg dbatoscig o kazdy szcze-
got. Lalkarze rodziny Winters nie przy-
gotowywali do kazdego nowego przed-
stawienia osobnych marionetek. Akto-
rzy — marionetki obsadzani byli wiele
razy w roznych sztukach, zgodnie ze
SWO0jg aparycjg, zmianie ulegaty jedynie
kostiumy lub ich szczegdty.

Obok marionetek Wintersa w mu-
zeum znalazty swoje miejsce lalki in-
nych zespotow — rodzin. Sg wiec tam
postacie ze Zbojcow Schillera, przed-
stawienia granego przez rodzine Bille w
1870 roku na dworze cesarskim w
Wiedniu, sg rowniez ,lalkowe $lady"
dziatajgce] w Turyngii, w kohcu dzie-
wietnastego wieku rodziny Richter.

Na widok niektorych lalek o specy-
ficznym, naiwnym realizmie nie sposob
powstrzymac usmiechu. Petna swoi-
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stego uroku jest grupa z Krolewny
Sniezki. Tytutowa posta¢c — lalka ko-
biety o petnych ksztattach, w sliczne],
biatej, balowej lub slubne} sukni oto-
czona jest nprzez odpowiednio mniejsze
lalkl siedmiu krasnali — miniaturowych
starcow z pomarszczonymi twarzami.
Starcy ci, 0 nieproporcjonalnie duzych
gtowach ubrani sa w nienagannie Skro-
jone, tradycyjnie czerwone fraki, na
gtowach zas majg wspaniate czerwone
czapeczki.

Wiele lalek wykonanych z drzewa
nost slady zniszczenia badz intensyw-
nej eksploatacji, na wielu z niech swoje
slady pozostawit czas — wzruszajaca
jest na przyktad gtowa Guignola po-
dziurawiona otworami wyztobionymi
przez korniki. Bardzo interesujace s3
tez eksponaty sktadajgce sie na tzw.
JTheatrum mundi” czyli mechaniczny
teatr ptaskich, transparentowych figu-
rek przesuwajacych sie w ciagtym ru-
chu na szynach Ilub prowadnicach.
JTheatrum mundi" zostato ,wynalezio-
ne” w XVil wieku w Norymberdze przez
Gottrieda Hautscha, muzeum w Lubece
posiada zabytki z 1870 roku. Ten rodza)
popularnej sztuki, przedstawiajace| tak-
ze ,obrazy" ilustrujgce wydarzenia bie-
zace charakteryzowat sie olbrzymia
skrotowoscia. By¢c moze ,Theatrum
mundi® przed laty byto czyms w rodza-

ju wspotczesnego dziennika telewizyj-
nego lub kroniki filmowej.

W dziale europejskim muzeum mo-
zemy spotkac sie takze z popularnymi
postaciami lalkowej komedii dell’arte,
osobistosciami takimi jak Pulcinelle,
Poliszynel czy Punch. Obok nich zza
parawanu wychylajg sie Pickelharing,
Hanswurst, Kasperle czy tez wspo-
mniany juz Guignol. Persony te szcze-
rza swoje niekompletne uzebienie w
cynicznym usmiechu, gotowe w kazdej

chwtli udowodniC nam swoje racje przy
pomocy trzymanych w dtoniach patek |
innych ,tepych” narzedzi. W afrykan-
skim dziale muzeum swojg syntetyczng
forma zachwycajg lalki kultowe. S3 to
lalki, nie rzezby, lalki posiadajgce duze
mozliwoscl animacyjne, takie jakie mo-
ze posiadac kukta czy marionetka.
Bardzo bogaty |est dziat azjatycki,
znajdujg sie w nim roznego rodzaju
ptaskie lalki cieniowe, wykonane z per-
gaminu lub skory. Lalki te pochodzg z
Taiwanu, Indii, Turcj, ich wielkosc do-
chodzi czasami do 160 centymetrow.
Te} wysokosci sg lalki z wyspy Madras,
wykonane w 1900 roku. Interesujgce sg
marionetki z Burmy, a takze indonezyj-
skie wayang-purva, wayang-golek czy
wayang-klitik. Absolutnym zaskocze-
niem staty sie dia mnie pacynki pocho-
dzace z Taiwanu, powstate okoto 1870
roku. Lalki te przeznaczone byty do gry
W scence do ztudzenia przypominajacej
scenke angieiska, w ktorej prezento-
wano przygody znanych awanturnikow
Puncha | jego zony Judy.
Sympatycznym uzupetnieniem caftej
ekspozycjl sg przerozne katarynki, po-
zytywki, mechaniczne organy, ktore
przy poruszeniu korbg, uruchomiajgca
mechanizm odtwarzaja sentymentalne
melodie. Na uwage zastugujg takze
dawne plakaty, z ktorych usmiechniety

btazen zapewnia, ze wtasnie prezento-
wane variete lalkowe jest bezkonkuren-
cyjne w catfe] Europie. Takim plakatem
reklamowata swoje poczynania lalkar-
skie rodzina Schichtl, dziatajagca na
przetomie stuleci w Monachium.
Muzeum lalek teatralnych jest zywe
nie tylko dzieki zwiedzajgcym je dosycC
licznym wycieczkom czy indywidual-
nym turystom. Po drugiej stronie ulicz-
ki, na ktorej znajduje sie muzeum, zna-
lazt swojg siedzibe kameralny teatrzyk

marionetkowy, w ktorym dwa razy
dziennie odbywaja sie przedstawienia.
Rano grany jest spektak! dla qzieci,
wieczorem — dla dorostych. Na wie-
czorne przedstawienia widzowie przy-
jezdzajg nawet z Hamburga | okolicz-
nych miejscowosci, przychodza tez tu-
rysci. Muzeum 1| teatr nie narzekala
na brak zwiedzajgcych | widzow. S3 po-
trzebne miastu, nie tylko jako tury-
styczna atrakcja.

A U nas? Przemijajg przedstawienia,
przemijaja ludzie, dekoracje 1 lalki
umierajg w Kkurzu, clasnocie magazy-
now, jesli wczesniej nie stang sie¢ mate-
riatem do kolejnych realizacji. Czy
mozna tworzy¢ nowy teatr bez kontak-
tu z tradycjag, na spalonej ziemi, wyma-
wiajac jedynie nazwiska — zaklecia lu-
dzi, ktorzy jeszcze s3 wsrod nas, a kto-
rych zwykto sie zwac ,starymi mistrza-
mi*? Czy nie przydatoby sie¢ nam w
Polsce muzeum teatru lalek z prawdzi-
wego zdarzenia? Muzeum rekonstru-
ujgce przesziosC¢ | chronigce przed
Zniknieciem nasze wspotczesne wysitki.

ponizey:

Faust”

Teatr rodziny Winters (1812 r.)
ObOKk:

Kasper (XIX w.).

Mowiono, ze Ulisses, syty wszystkich
dziwow,
zaptakat z mitosci, gdy ujrzat ltake
zielona i uboga. Sztuka jest Itaka
wcCiaz zielonej wiecznosci, nie kraina
dziwow.

Grzegorz Kwiecinski
W tekscie wykorzystatem fragmenty wiersza
Ars poetica Jorge Luisa Borgesa w przekia-

dzie Krystyny Rodowskiej-Wesiotowskiej z
tomu Tworca.
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Z wizyta u nas

Na zaproszenie TL ,Baj Pomor-
sSki" przebywata w marcu w To-
runiu Gabriele Schunke, ktora
od 10 lat prowadzi w Hanove-
rze, RFN, jednoosobowy Teatr
Lalek ,,Czapka”. Niemiecka lal-
karka wystgpita na XX Ogol-
nopolskim Festiwalu Teatrow
Jednego Aktora w ramach im-
prez towarzyszacych z przed-
stawieniem Basnie Grimmow.

Na zaproszenie Czechostowac-
kiego Osrodka Kultury i Infor-
mac|i oraz TL ,Pleciuga” goscit
w lutym w Szczecinie Stowacki
Teatr Lalek z Zyliny. Teatr po-
kazat sztuke M. Tomaska Cyrk
w konwencji czarnego teatru.

Polskie teatry
za granica

,jeatr w drodze” sp. z o0.0.
prowadzony przez Mietka Abra-
mowicza wziaf udziat w lutym w
V Festiwalu Teatru Lalek dia
dorostych w Seraing (Belgia) z

Kronika

Faustem (rez. i scen. M. Abra-
MOWICZ).

Na przetomie marca i kwietnia
Biatostocki Teatr Lalek wystapit
w Grodnie w ramach imprez
towarzyszgcych na Festiwalu
Teatrow Dramatycznych Biato-
ruskie] Republiki z Dekamero-
nem Boccacia, (rez. J. Wilkow-
ski, scen. A, Kilian).

TL ,Banialuka” odbyt w kwiet-
niu tournee po Francji. Biel-
skobialscy lalkarze wystapti z
Samotnoscig wg Bruno Schul-
za (rez. Frangois Lazaro, scen.
Jerzy Zitzman) na Miedzynaro-
dowym Festiwalu Teatrow La-
iek w Strasburgu, w Miedzyna-
rodowym Instytucie Lalkarskim
w  Charleville-Mezieres, w
Amiens — w ramach Dni Kultu-
ry Polskiej oraz w Marsylii.

Jubileusze

W marcu obchodzono w Lenin-
gradzie jubileusz 30-lecia Ka-
tedry Teatru Lalek (obecnie
Wydziat). Obchody potgczono z
festiwalem teatrow ialkowych
Rosyjskiej Federacji | szkot tea-
tralnych te] republiki (Jaros-
tawl, Swierdtowsk) oraz z czte-
rema posiedzeniami ,,okragtego
stotu” na temat najblizszych
perspektyw scenografii, rezyse-
rii, lalkarstwa 1 lalkarskie] pe-
dagogiki teatralne; w ZSRR.

Nagrody,
odznaczenia

W marcu z okazj Miedzynaro-
dowego Dnma Teatru przyznano
doroczne nagrody | odznacze-
nia:

— W todzi Medalem im. Leona
Schillera uhonorowano Marte
Janic.

— W Lublinie wojew0dzka na-
grode teatralna otrzymat Michat
Zgiet, aktor PTLIA im. Hansa
Chrystiana Andersena.

— W Rzeszowie nagrode pro-
mocyjng dla mtodych tworcow
otrzymat Bogustaw Fronio, ak-
tor TLIA ,Kacperek".

— W Katowicach nagrode arty-
styczng dla tworcow sceny —
Ztotg Maske przyznano Ry-
szardowi Sypniewskiemu z PTL
,Banialuka” za gtowng role w
sztuce Samotnos¢ wg B. Schul-
tza.

Wystawy

Komitet Pamieci o Pionierach
Szczecinskie] Kultury przygo-
towat w marcu w Szczecinie
wystawe poswiecong dziatajg-
cemu w latach 1953—1955
Stowarzyszeniu Szczecinskiego
Teatru Lalek ,Rusatka“. ,Ru-
satka”, poprzedniczka ,Pleciu-
gi”, powstata z inicjatywy szcze-
cinskiego dziatacza spoteczne-
go Stanistawa Laguna.

UNIMA

Komisja Publikacyi UNIMA pod
kKierownictwem dr Desso Szila-
gyi przygotowata kolejne —
trzecie — wydanie albumu Fi-
gur und Spiel im Puppenthea-
ter der Welt przedstawtajgcego
stan i tendencje wspotczesnego
teatru lalek w swiecie z ostat-
nich 10 lat. Uroczysta ,premie-
ra” albumu wydaneqo przez
wydawnictwo  Henschelferlag
odbyta sie 5 kwietnia w Berli-
nie.

Festiwal

W dniach 11—18 [lI 1989 od-
bywat ste w Stuttgarcie (RFN)
Miedzynarodowy Tydzien Figu-
rentheater, w ktorym uczestni-
czyty teatry z Francji (Théatre
de l'Arc-en-Terre, Theatre du
Petit Miroir), Holandii (Studio
Peer), RFN (Figurentheater Re-
genbogen/Theater ACT, Mate-
rialtheater Stuttgart), Wielkiej
Brytanii (Faulty Optic) 1 Wtoch
(Teatro Gioco Vita, Opera dei
Puppi di Palermo). Termin Fi-
gurentheater — zdaniem orga-
nizatorow — obejmuje wszyst-
kie gatunki teatru ialek, przed-
miotow, ozywionej plastyki oraz
teatru alternatywnego. Jesli
nawet okreslenie to wzbudza
teoretyczne  watpliwosci, w
praktyce oddaje dosc precyzy|-
nie zainteresowania lalkarzy.
Stagd w Stuttgarcie pokazano
obok tradycyjnych marionetek
sycylijskich 1 chinskich pacy-
nek, lalki cieniowe, tlalki w
technikach kKombinowanych,
zmarionetyzowanego aktora, ak-
tora z kuktg, aktora w masce.
19 1ll, podczas sympozjum nt.
.Miedzy tradycja | awangarda”,
dyskutowano o svytuacji Figu-
rentheater. W  spotkaniach
uczestniczyli  przedstawiciele
srodowiska lalkarskiego z Cze-
chostowacji, Francji, Norwegii,
NRD, Polski (Wojciech Wie-
czorkiewicz, Marek Waszkiel),
REN, Wiochy i ZSRR. Relacje
ze Stuttgartu zamiescimy w na-
stepnym numerze Biuletynu.
Kronike opracowata Teresa
Ogrodzinska

Oddano do druku w kwietniu
1989
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w Lalek w Biatymstoku.
eciu: ,Polowanie na lisa”,







